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ताजुज़्बेकी था पाया : 
हिन्दी-भाषा को 
गक नवज्ञात बोली 


मोलानाथ तिवारी 


सोवियत स'छू में, अफ़ग़ानिस्तान की सीमा के पास के, ताजिकिस्तान की स्तालिनाबाद 
शहरेनव, रिगार एवं ग्रिस्सार तथा उज़्वेकिस्तान की शोर्ची, दिनाऊ, उजुन एवं सरी-आसिया 
आदि तहसीलों में एक विशेष कबीले द्वारा एक मिश्रित वोली बोली जाती है। ये लोग प्राय 
द्विभाषी या त्रिभाषी हैं। बाहर, अन्य लोगों से ये ताजिक या कुछ-कुछ उज्बेक भाषा में बात करते 
है, किन्‍्तु घर में अपने परिवार के लोगों से या अपने क़बीलछे के लोगों से ये लोग यही मिश्चित बोली 
बोछते हैं। ये छोग अपने को अफ़स्ान' या अफ़ग्ानी' कहते हैं। आसपास के अन्य लोग भी 
इन्हे इसी ताम से पुकारते हैं। किन्तु इन्हें इस वात का भी ज्ञान है कि मूल अफ़ग़ानी लोगों से 
ये भिन्न है। इन छोगों का कहना है कि यहाँ जाने के पूर्व ये लोग अफ़गानिस्तान में लग्ममान' 
में तथा उसके आसपास रहते थे । प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक ने मास्को स्थित अफ़ग़ानी दूतावास 
से पत्र-ब्यवहार किया था। दूतावास के १७ जून १९६३ के पत्र से पता चला कि रूग़मान, काबुल 
से लगभग २०० किलोमीटर की दूरी पर है, किन्तु वहाँ इस प्रकार की मिश्चित बोली बोलने 
वाले लोग नहीं हैं। यों इन छोगों के सम्बन्ध में जो सूचनाएँ मैंने इकट॒ठी की हैं, उनके आधार पर 
मेरा अनुमान है कि अफ़गानिस्तान के कुछ भागों में इन छोगों के वंशज हो सकते है, और इतना 
ही नहीं तुर्की के पूर्वी सीमांवर्ती इलाकों मे भी इस क़बीले के कुछ लोगों के होने की सम्भावना है। 
अब तो ये लोग खेतिहर हैं, किन्तु पहल ये कदाचित घुमन्तू थे, अतः बहुत सम्भव है, कि लगसान 
से चलकर इनके वंशज अफगानिस्तान के कुछ अन्य इलाकों में चले गये हों। यों इस सम्बन्ध 
में मैं और पन्र-ब्यवह्मर कर रहा हूँ, किन्तु अभी तक कोई जानकारी नहीं मिल सकी है। 

इन तथाकथित अफ़गान' छोगों के मुसली, शुया, हल्जाई, यूती, जितान, मगरा तथा 
कोलो आदि कई उपक़बीले हैँ। धर्म से थे लोग सुन्नी मुसलमान हैं। अनेक प्राचीन भारतीय 
परम्पराएँ इनसें आज भी सुरक्षित हैं। उदाहरणत: बड़े भाई के मरने पर छोटा भाई अपनी विधवा 
भाभी से विवाह कर सकता है, किन्तु छोटे भाई के मरते पर बड़ा भाई विधवा भयाहु से झादी नही 
कर सकता। कहना ते होग! कि ट्वितीय वर के देवर' होने की हमारी परम्परा इसमें स्पष्ट है। 
दिवर को ये लोग दिवार' कहते हैं। इनके उपक़वीछों में उच्च और तिम्न' होने की भावना 
भी है। उच्च क़बीले के लोग निम्न कचीछे में अपनी लड़की ब्याहुना नहीं पसन्द करते। इसी' 
प्रकार अय मी बहुत-सी बात हैं 


ष्ड हन्दुस्तानी 


ये लोग अपती वोली को जबाने अफग्रात्ीी या उपज अफ़ग़ानी या कमी-कमी 
'अफग्रानी' कहते हैं। इस वोली का ज्ञात क्षेत्र ताजिकिस्तान एवं उज्वेकिस्तान में है, इसी आधार 
पर मैंने इसका नामकरण ताजुस्वेकी ( ताज्‌ -| उज्वेकी ) किया है। कुछ लोग इसे पारया' भी 
कहते हैं, किन्तु यह वाम बहुत प्रचलित नहीं है। यों नाम चाहे जो भी हो, इस बोली के विश्लेषण 
के आधार पर मैं इस तिष्कर्प पर पहुँचा हूँ कि यह एक हिन्दी बोली है। अगस्त १९६२ से, मैं 
सोक्यित सरकार के निमनन्‍्चण पर हिन्दी पढ़ाने के लिग्रे ताशकन्द आया। यहाँ आते ही कुछ लोगो 
से सूचता पाकर मेरा ध्यान इस बोली के अध्ययन की ओर आकर्षित हुआ। मैंने सामग्री एकत्र 
करनी प्रारम्भ की। (ईरानी भाषा के विद्वान श्री ओरान्स्की ने तथा रोजिन्फ़ेल्क आदि कुछ 
लोक-साहित्य के अध्येताओं ने कुछ वर्ष पूर्व इस बोली के शब्द भीत, कहानियाँ आदि स्भालित किये 
थे।) सामग्री एकत्र करने एवं अन्य सूचनाओं के लिये अनेक लोगों के सम्पर्क में आवा पड़ा, जिससे 
इस बोली के हिन्दी बोली न होने के सम्बन्ध में छोगों के अनेक मत एवं विचार मेरे सामने आये। 
सबसे पहले मैं उन मतों का निराकरण करना चाहता हेँ :-- 

(क) इस बोली के सम्बन्ध में कार्य शुरू करते समय ही, संवप्रथम मुझे इस बात की 
दद्धा हुई कि ताजुज्वेकी के बोलने वाले वे पुराने जिप्सी' तो नहीं है जो ईसा से भी पूर्व, भारत 
से आकर मध्य एशिया एवं यूरोप के अनेकानेक देशों में फेल गये हैं और जो प्राकृत से निकली 
हुई भाषा बोलते हैं। खोज के पश्चात्‌ यह बात निर्मुल सिद्ध हुई। न तो ये छोग जिप्सी हैं और 
त' उनकी भाषा वह है जो 'जिप्सी' या रूसी में स्तमान' नाम से पुकारी जाती है। जिप्सी भाषा 
का ग्राचीन प्राकृतों से वैकट्य है जबकि इसका, जैसा कि हम आगे देखेंगे, आधुनिक भारतीय 
भाषाओं---विज्लेषत: हिन्दी से सामीप्य है। साथ ही इस बोली के बोलने वाले छोग जिप्सियों 
से रहन-सहून, संस्कृति, धर्म, पेशा आदि सभी कुछ में भिन्न हैं। एक-दूसरे को भाषाएँ भी .ये नहीं 
समझ सकते और त्‌ एक-दूसरे को अपने क़बीलछे का ही मानते हैं। इसी कारण उनमें वैवाहिक 
सम्बन्ध आदि भी नहीं होते। इस प्रकार ताजुज्बेकी बोली के जिप्सी बोली होने का प्रइन 
नहीं उठता । 

(ख) कुछ लोगों मे ऐसा मत व्यक्त किया कि कदाचित्‌ यह बोली अफ़गानी का ही, 
ताजिक-उज्बेक से प्रभावित रूप है। इस शब्द के लिये पर्याप्त आधार भी है। एक तो इसके 
बोलने वाले अपने को अफ़ग़ानी कहते हैं तथा अन्य लोग भी उन्हें अफ़गानी या अफ़गान! 
कहते हैं। दूसरे, इस बोली को, इसे बोलनेवाके तथा अन्य लोग अफ़ग़ानी' जबाने अफ़ग़ानी' 
या लफ्जे अफ़ग्नानी' कहते हैं। भाषा के नाम में यह जबान' था लफ्ज' गब्द ताज्िक प्रभाव 
के कारण है। तीसरे, इसे बोलने वाछे प्रायः अपनी आदि भूमि अफ़मानिस्तान में ही 
लगमान बतछाते हैं। इस सम्बन्ध में स्पष्ट निर्णय तक पहुँचने के लिये मैंने अफ़णानी भाषा के 
जानकार छोगों की सहायता से दोनों की तुलना को। तुलता का परिणाम यह निकला कि सिवा 
कुछ अफ़ग़ानी प्रभावों के यह बोली अफ़ग़ानी से पूर्णतः भिन्न सिद्ध हुई। यों तो इसके 
व्याकरणिक प्रमाण भी हैं, किन्तु यदि उन जटिलताओं में न भी उतरें तो शाब्दिक प्रमाण भी इसके 
लिये पर्याप्त हैं। अफ़ग्नानी एवं ताजुज़्बेकी की बुनियादी शब्दावली (9७8८ ९ठ९थ०पाँध्य'9) 
की मैंने एक लम्बी सूची बनायी थी जिसका कुछ अश् इस प्रकार है 


ताजक्बरेकी या पारया हिन्दी साथा की एक नवज्ञात बोली ध्‌ 








ताज स्वेकी अफ़ग़ानी ताजुज्जेकी अफ़गाती 
पेक याव हात सास 
तिन द्रे, ब्रेया तलाक पाज्ञा 
चार सलोर, त्सललोर कुतो ह्पय 
ते इपज ब्रकरि जज्ञा, व्ज़ञा 
सत ओबे, उबी, ओव बल्द ख़यथाई 
इस ल्स बिलि पिज्ञी 
तेराँ दियारलस चिंडि मुर्ण 
बीस शिल अण्डो तुहँस 
आँक स्तिर्गा, स्तर्गा पाड़ ग़र 
द्ान्त गाश कालो तोर 
बड़ी क्षिरा लाल पोर 
हुण्ट शुण्डा कल्ला सथ 


उपर्युक्त शब्द स्पष्ट ही ताजुज्बेकी बोली को अफ़गानी से अलग सिद्ध करते हैं। और 
यही' नहीं, यदि क्रमशः हिन्दी के एक, तीन, चार, छहु, सात, दस, तेरह, बीस, आँख, दाँत, दाढ़ी, 
होंठ, हाथ, नाक, कुत्ता, बकरी, बैक (भोजपुरी बरध' ), बिल्ली, चिड़िया, अण्डा, पहाड़, काछा, 
छाल, कछ शब्दों से इन ताजुज्वेकी गब्दों की तुलना की जाय तो ये हिन्दी से इस बोली का निकट 
का सम्पर्क भी प्रमाणित करते हैं। इस प्रकार यह बोली अफ़ग़्ानी नहीं है। 

(ग) ताजूड्बेकी बोली ताजिक भाषा से बहुत अधिक प्रभावित है। यहू कहना अत्युक्ति 
न होगी कि कई पीढ़ियों से ताजिक लोगों के बीच रहने के कारण, इस बोली की सांस्कृतिक एवं 
उच्च शब्दावली का प्रायः अधिकांश ताजिक भाषा का हो गया है। इसी कारण कुछ लोगो ने 
यह भी शब्धू। उठायी कि हो न हो यह ताजिक बोली हो, जिसपर पाश्वेवर्ती अफ़म्तानी एवं उज्वेकी 
का प्रभाव पड़ा हो। ऐसा कहने वालों का यह भी कहना था कि ताजिक एवं अफ़ग़्ानी, भारोपीय 
परिवार की भाषाएं है, अतः कुछ शब्दों का भारतीय या हिन्दी-भाषा के शब्दों से मिलता-जुछूता 
होना स्वाभाविक है। इस झद्धूर के समाधान के लिये ताजिक भाषा के साथ इसका तुलनात्मक 
अध्ययन करता पडा। (इस कार्य में अपने प्रिय विद्यार्थी तिहला तुरा से मुझे विशेष सहायता 
मिली है।) इसका भी वही परिणाम निकला जो अफ़ग़ानी के साथ तुलना का निकला था। 
अर्थात्‌ अपनी बुनियादी शब्दावली एवं व्याकरण में ताजुज्वेकी बोली ताजिकी से सर्वथा भिन्न सिद्ध 
हुई, जबकि दूसरी ओर हिन्दी के वहुत तिकट। कुछ शब्द इस प्रसज्ग में मतोरघ्जक होंगे:--- 


ताजिक ताजुज्वेकी तालिक ताजुज्बेकी 
से तीन शिकाम पेट 
दादा ने पोय पेर 

अश, हँइ्त आट पिस्सार बेटा 


ट्रोक्रञ बारां मो हम 


हृ हन्दुस्ताना 


ताबिक ताखबबको ताजिक ताचुज्च को 
पोन्डदज प्स्द्राँ कोते, कोई चुरी 
न्यूज़्द्अ उनि चिराग द्यिः 
दम आँक्‌ इम्रोज़ आच 
दस्त ह्मत्‌ कूचुक कुता 
ज्ञबान लिपि नान शठि 


ताजुज्वेकी के उपयुक्त शब्द कमशः हिन्दी में तीन, छे, आठ, बारह, पन्रह, उच्चिस, आँख, 
हाथ, जीभ, पेट, पर, बेठा, छूरी, विया, आज, कुत्ता तथा रोटी हैं। 

(ध) इसी प्रकार अनेक उच्चस्तरीय दाब्दों, मुहावरों एवं अभिव्यक्षितयों में उस्जेकी 
की ऋणी होने पर भी ताजुज्वेकी बोली उज्बेक से भी अरूग हैं:-- 


उद्बेक ताजअबरेकी उद्बेक तर्ज को 
बिर येक सुत्‌ छ््त 
इविकि द सॉन सटि 
नेझ पॉँज तुहुम अष्डो 

तोबिकज्ञ न््‌ केचा रात 
कसा बोड़ो 


स्पष्ट ही उपरयक्‍त ताजुज्वेकी दब्द हिन्दी के क्रमशः: एक, दो, पाँच, नौ, दूध, रोटी, 
अण्डा, रात और बड़ा है। 

भिष्कर्पतः ताजुस्वेकी बोली अफ़ग्रानी नहीं हैं, जैसा कि उसके बोलने वाले या अन्य 
लोग कहते हैं, और न तो ताजिकी या उज़बेकी से ही वह सम्बद्ध है, जेसा कि कुछ छोगों का 
विचार रहा है। 

यहू बोली भारतीय है, इस बात का पता सर्वप्रथम श्री ओरान्स्की ने छग्राया, कित्तु 
वे ईरानी एवं अफ़रानी भाषा के विद्वान हैं और भारतीय भाषाओं से उनका प्रत्यक्ष परिचय 
बहुत कम है, इसी कारण के इस भाषा का सम्बन्ध किसी आधुनिक भारतीय भाषा से नहीं जोड़ सके, 
यद्मपि शब्दावछी के आधार पर कहीं-कहीं वे यह सद्धृत करते दिखायी देते हैं कि यह बोली सिन्धरी 
या पण्जावी से कुछ समीप ज्ञात होती है। मैंने जब इस बोली का भारतीय भाषाओं (विशेेपतः 
पश्चिमीत्तर भाग की गुजराती, राजस्थानी, सिन्ची, पञ्जाबी, पश्चिमी हिन्दी एवं पहाड़ी) के 
साथ तुलनात्मक अध्ययन शुरू किया तो प्रारम्भ में मेरा भी कुछ इसी प्रकार का विचार था, 
क्योंकि कुछ दव्द, या कुछ छब्दों के उच्चारण, पञ्जाबी, छहँदा या सिन्‍वी के समीप मिले, किन्तु 
व्याकरणिक विश्लेषण करने पर मैं स्पष्टत: इस निष्कर्ष पर पहुँचा कि यह बोली हिन्दी भाषा के 
पश्चिमी हिन्दी उपचर्ग की है।' 

यों तो अनेक बातें हैं, जो इस बोली को सिनन्‍्धी; पन्‍्जावी, छहुँदा आदि से अछग और 
हिन्दी के समीप सिद्ध करती हैं, किन्तु जो सबसे स्पष्ट और विर्णायक प्रमाण मुझे मिला है, बह 
है कासग्ग सच्ची में यह करों सन्‍्दो है एवं प्ण्जाबी दया लहंदा में दा, दी आदि 


कभनकार 7 


0 मा मल 


ताजुज्वेकी या पारया हिन्दी भाषा कौ एक मवज्ञात बोली ७ 


है, किन्तु हिन्दी और उसकी बोलियों में का, की, की, कौ, क आदि हैं। इस ताजुज्बेकी बोली में 
भी यह परसर्ग के, को, कि रूप में ही मिलता है। उदाहरणार्थ:--- 


ताज ज्वेकी हिन्दी 
चचा कि बिदया चाचा की बेठी 
भासि क बेटा मसोसी का बेटा 


ऐसे अनेक वाक्य हैं, जो प्रत्यक्ष ही हिन्दी के हैं। जेसे:-- 





ताजज्बेकी हिन्दी 
में कम करुईं। मैं काम करता हूँ। 
किल्जो मुरो दुकइ। कलेजा मेरा दुखता हैं। 
कल्खोज्ञ को रईस आयोी। कल्खोज्ञ का प्रधान आया। 


यहाँ रईस शब्द हिन्दी का नहीं है। यह ताजिक-उज्बेक का है। ताजिक तथा उज्बेक 
भाषाओं में कल्खोज के सब्भ्बालक या डाइरेक्टर को 'रईस' कहते है। 


ओ' पाइज् जोबइ॥ वह गाड़ी जाती है। 


'पाइज्ञ शब्द रूसी का पोयडद' शब्द है। कल्खोज़, रादिओ (रेडियो), त्राक्तर (ट्रैक्टर ), 
मशीन (मोटर, बस ), गज्ेत (अख़वार) आदि अमेक आधुनिक शब्द इस भाषा में रूसी से आये 
हैं। ये शब्द ताजिक एवं उज्जेक में भी प्रायः इसी रूप में प्रमुक्त होते है। ' 

इस बोली पर सभी दृष्टियों से विचार करते पर मैं इस निष्कर्ष पर पहुँचा हूँ कि मूलतः 
४-५ सौ वर्ष पूर्व ये लोग सम्भवत: परिचमी हिन्दी-क्षेत्र में किसी स्थान पर रहते थे | इन पर 
राजस्थानी एवं पञ्जाबी का भी प्रभाव था। बहाँ से ये छोग पञ्जाब से होकर अफ़ग़्ानिस्तान 
आये और वहाँ लग़मान के पास बस गये । कई पीढ़ियों तक वहाँ रहने के बाद ये लोग और भागे 
बढ़े और ताजिकिस्तान, उश्वेकिस्तान एवं तुर्छी में जा पहुँचे। ये लोग इस बात को प्रायः अब 
पूर्णतः भूल चुके हैं कि मूलतः ये भारत के हैं। यों, इधर जब से इनकी भाषा का अध्ययन शुरू 
हुआ है और इनकी भाषा को भारतीय कहा जाने लगा है, इसमें से कुछ छोग अपने को तथा अपनी 
भाषा को मूलतः: हिन्दुस्तानी कहने लगे हैं। 

इनकी शब्दावली का मूलाधार प्रायः पूर्णतः हिन्दी का है। अन्य अनेक इब्द इनमें प>ुजाबी 
लहूँदा अफगानी ताजिकी उस्बेकी एवं रूसी के है जो स्पण्टत इनके अपने न होकर प्रमाव-मात्र 
हैं. इनके शब्द २० तक हिन्दी के हैं उसके ऊपर ये जोडकर बनातें हैं जसे 


८ हिख्बुस्तामी 

कहना न होगा कि अपने यहाँ मी गाँवों मे २० के आघार पर ही बीस से ऊपर की मणना 
होती रही है छत्तीसगढ़ी आदि में अब मी प्राय' यह प्रवत्ति मिलती है. बीस से ऊपर की गणना 
पर ताजिक प्रभाव भी है, जैसे चालिस के लिये चल्लि (ताजिकी चौल्हु, चहिकि) आदि। मिश्रित 
सख्याएँ इस प्रकार हैं:-- 


बिस्तियेक तन रे१ 
बिस्तिदो ल्मः शेर 
तिनबिस्तिएक सन ६१ 
साड़े तिन बिस्ति एक 55 ७१ 


ताभिके एवं फ़ारसी में २० को बिस्त कहते हैं। इस बोली में विस्ति ताजिक प्रभाव है। 
इस बोली के स्वरूप को स्पपण्ट करने के छिये इसकी एक कह्ठानी वीचे दी जा रही है। इस पर 
भाषा वैज्ञानिक टिप्पणी में अलमुर्जायफ़ रहमान बेदी, फ़्लाह एवं सलीमा सरमसाकोबा आदि 
कई मित्रों एवं छ्षिप्यों से उज्बेक एवं ताजिक प्रयोग में सहायता मिली है। वस्तुतः इस बोली 
पर इन दोनों भाषाओं के प्रभाव इतने अधिक हैं कि बिता इस लोगों की सहायता के इसकी सभी 
अभिव्यक्तितयों को समझ पाना भेरे छिये प्राय: असम्भव-सा था | 


ब->दों न 
एक ताजुज्बेकी कहानी 


सो नि चो ग्रेक पाचा खो । उस पाचा के ना सो सनॉवर। अ रानी के से माँ गुल चो । 
पाचा ने रान परे को नाँ ता गूल राके चो के अज़ बरोई बकर देकने परे ख़ातर रान परे को नाँ ता 
गुल राके खो। एक दिल को दिनोयो पाचा सइसखाने में गियो। पाचा नें कुड़न ता देकों के कुड़न 
को अवहॉल चताॉंग़ ए। पाचा नें सइस ता बलायो, “थे सइस [” सइस आयो। सइस ता पिहन 
करो, “ये सइस ! कहें खातर कुड़त को अवहॉल चताँग़ ए।” सइस ने केयो के पाला अगर मरे 
गुनाअ ता तु लड्जा, में के के दुर्वे। पाचा ने केयो के गल कर । में ज्रे गुदा ता लड़ें चूँ। सइस ने 
केयो के पाचा कुड़न पर रान ने आबइ, एक रात अ एक सु पर चरइ, एक रात अ एक सु पर 
चरइ। मि सामतु कि किया जोंवह । पाचा नें के यो, “जे, अइ रात अ दुईं कुड़न ता जिन कर के 
त चोड़ दे ।” पाचा मुड़ के तअ कर परे गियो। खैर रात अ पाचा रात परे ता केयो के म्रें जय ता 
सद। पाचा के रान नें जग ता सटो। पाचा इस््तियॉर करो के सुर्णे को। पाचा छेफ़ में वारो, 
सुतो। लाकित सुणेइ को इख्तियार नि। अछ्चा वझ्त बिइकर ता लझयें । पाचा एक वख़्त ऑयो, 
ग़फलत ते छेके गियो। उसी वछ््त पाता के रत उठो॥ राया पड़ाव। पाता के रत सइसखस्ताने 
लेबा रवॉत ऑँयो। सइसखाने में गियो। लाकिन पाचा हम वे जाग परे! ऊ बे सइसखाने लेबा 
झाँस ऑपी भुल एक कोड़ड़ पर चंड केत सइसछाने सं त निकिछो पाक्ता जे एक कोड़ड़े पर 


ताज्जुजैकी या पारया हिंदी भाषा की एक नवज्ञात बोलो हि. 


चड़ के त, या वे रस परे पाथा निकिलो। लाकित दुइ जने अइ मइदान, तड मइदान के केत अखूया 
वख्त इन रा मारो। ग्रेक जगा ये गियो। येक पाड़ के बेस भा येक सार थो। हाकित था गार 
अक्चा कुशॉदि। शुरू ने कोड़ डा उसु ग़ार के मो या बाँदों। ग़ार के बिच बार के ते खली गी। 
लाकिन पाया हुम, इस दें वे, कोड़ड़े ता बाँदो गार कुला। या वे हम शरार के बिच वारो। ग़ार के 
बिच बार के त, लाकिन क़रम-क़र्चों हो के त, या वे गियो। उसुबोत अन्दर बार के त, इस नें 
तमाशों करो के गुंल उन्याँं येक हबश नाल बेठी । लाकिन उ आधि कुर्री के कालइ पिस्लन कि 
कुमरतना ३ बोरी आँकि से ज्षप ज्दि। गुल प्र बड़ो ग़ज़ब ऑयो के ये गुल  कईँ खततर नॉवडत 
आँयो। के के त हात से ह॒ञ्ञ के पेक सीख लोयो को चो। के इसी सीख नाल गुरू ता अस अच््चा 
कि भारो, गुंल को बदन में ता लूुव निकिलो। तिरेक मारो गृरू में लाकिय बाइ वा कैयो इ दाद 
ना मारो। पाता ने केयो के दरेश, में इस गुल ता अज्ञ बरोयी कि बकर देक थो, इसी ख़ातर इसकी 
नॉ ता मिव्जर गूल राके चो, गुल नाल ता हम बकर देका थो / था इसी वद्धत अ हम लेफ़ में अगर 
बारतों या दाद बाइ कुदा चो। अ लक्तिन इस लछोयो नाल हुबदा मे भारो। इस में ना केयो के 
भुरो एक जग टुकइ, ना केयो। 

हब॒ज्ञ नें गुल ता केयो के पाचा के काले ता ले के ओवा गो। मे त्रे नाल उद्ु वस्त गल 
करड, इशी-इशरल कशई। ना व जे नाल गल नि करतु, के के त। गुल पाया सुड़ो के इस्तियार 
करो के पाचा के काले ता लेकवा। सनॉवर पाचा में इस गरू ता सुद के त बढ़ते सरे मड़ो॥ आ के 
त कर परे येक आमि ता तुण के त लेकयो, अ परे जग सादो। गुल आ के त देको के पावा छुतेइ । 
इस का हात दमझेर चो। के पाचा सुते के के त, शमशेर नाल भारो के पाचा के काले ता काटो | 
काठ के त ख़ल्ता मा इसना कलो । उस्चुबोत या रवोनो आँयो। पाचा हम बे इसकी पाचा निकिलो । 
निकिल के त रवोसों ऑँयो। गियो। ये क़रस कर्ची हो के ते ग्रार कुछा गियें। पाला के रस 
हैका, पाचा उसके पाचा। खूब, ञ काले ता ले जा के त हबदा कुछा बगॉयो । हबश में उस काले 
ता देक के त हैराम गो। हदश ना केयो के थे गुल ! लकिन तिझजा पाचा पर रहमस या कयों, 
अ ज्रेपर तु रहम कोबइ। ये गुल जा तु इस दुन्याँ में उस दुन्याँ में सुरो माँ पेश छाग, के के त 
जपाब दिनो । उसु बोत गुल दाद सार के त॑ निकिलो। पाचा हम इस ते हेका मिक्िल के त, 
जा कैत कर परे सो गो । उच्चु बोत गुल आँयो ४ पाचा ने केयो कि ये गृल्ू तु किया गेयो थो | गुल 
नें केयो के में बार निकिली ची। पाचा नें केयो के तु चूट ने के। दुग्नरि गल परे ता कर। पासा 
जाग परे उठो। गुरू ता लिनेओ, येक कपस में कलो ३ कपस सें कल के त, “सर्मांवर ज गुरू चि कर्दे, 
व गुल व सनॉवर चि कर्द के के त, कर के बे में छाम कपतो कप्स ता। अ राकित दु ताज़ी तरा 
ची। इसी हुईं ताज्ञी परे नाल अबकात ते पाचा कोवा चो। अ इनके हिंक़ ता रे अंकों ता 
कंप॑स के बिच गुल ता कुबा चो | खल्क़ अवा चे, तमोंशी, करा ची के “ये सर्मोचर, फेयो खातर तु 
कुतन के हिंके रे अपक्राँत ता उस के हेका बगोवइ। अर स्वर पाचा कुवो लि के इस कॉम नाल 
कॉम तारो ना वब। अगर कॉम तारो हुवा, छाकिन में इस वाकेआ ता के के दुनेंह, छाकित उस 
आमि के काले स ता कार्ट इ, के के त, शर्ते करा ची रुकुद सर्दूसम नाल । अगर कुछ ने पिहता करतो, 
था इसी गल त कर चो, के के त, कुवा चो के “गूल व समॉवर चि करे, सनोवर व गुल ची करें” 
के के त उन ता ठँया खूब रक माल इंया खून रक तमाम 

र्‌ 
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हिन्दी रूपान्तर 


[छूयान्तर को मूल के निकट रखा गया है। इसी कारण इसमें प्रवाह का अभाव है तथ! 
प्रयोग को दृष्टि से चुदियाँ भी हैं।] 

था था तहीं था, एक बादशाह था। उस बादशाह का नाम था सनोवर और रानी का 
नाम गुझ था। आदक्षाह ने अपनी राली का नाम गुल रखा था। उसके चेहरे की ताजगी, पत्रित्रता 
और कोमञता देक्ष कर स्त्री का नाम गुल रखा था। दिलों में एक दिन बादशाह सईसंखाने में 
गया। बादशाह ने धोड़ों को देखा कि धोड़ों की हालत खराब है। बादजाह ने तईव को बुलाया, 
#ह सईस ! सईल आपया। सईस से प्रदत किया, 'ऐ सईस | किस खातिर (--किस लिए, 
क्यो) घोड़ों को हालत खराब है ?” सईस ते कहा कि बादशाह अगर सेरे गुताह को तू साफ़ करो, 
तो में कह दूँ। बादशाह ने कहा कि बात करो (+-्कहो ), मैंने तेरे गुनाह को साफ़ किया ४ सईस 
ते कहा कि बादक्षाह ! घोड़ों पर रानों तेरी जाती है। एक रात एक पर, और एक शत एक पर 
चढ़ती है। नहीं समझता (जानता) कि कहाँ जाती है। बादशाह ने कहा, “खेर, इस 'रात दो 
घोड़ों को ज्ञीन कर के छोड़ दे ।” बादशाह मुड़कर धर पर गये। खैर, रात को बादशाह ने अपनी 
रानी से कहा कि मेरी जगह को छगा (न्सेरा बिस्तर लगा) | बादशाह की स्त्री ने जगह को 
लेगाथ! (++बिध्तर लगाया) | बादशाह मे सोनें की इच्छा की। बादशाह लिहाफ़ में गया और 
सोया। लेकिन सोने की इच्छा नहीं थी। काफ़ी वक्‍त बीत गया। एक वक़्त आया । राजा को 
नौंद ने एकड़ लिया ( सो गये) | उसी वक़्त ब्ादकाह की रानी उठी। गयी। बादझ्ाह की 
रानी सईसखने की ओर आयी। सईसखानें भें गधी। केंकित बादशाह भी जाग पड़े। वे भी 
सईसखाने को ओर रवाना हुए। गुल एक घोंडे पर चढ़ कर के सईसखाने में से निकली । बादशाह 
भी एक घोड़े पर चढ़ कर के, (वे भी) रानी के पीछे निकले। लेकिन दोनों ने इस मैयान ते उस 
मेदान, इसी सें काफ़ी वक़्त बर्बाद किया। एक जगह वे गये। एक पहाड़ के तीये एक ग़ार था। 
लेकिन यह ग्रार अच्छा-कु श्ञादा था। गुरू ते घोड़ा उसी गार के मुँह के पास बाधा और गार के 
बोच (भीतर) जा कर के, चली गयो। केकित आदशाहे ने भी, घोड़े को ग़ार के पास बाँधा। 
चह भी ग़ार के भीतर भय । गरर के बोच चलकर के, लेकिन उसके पीछे-पीछे हो कर, बहु भी 
गया। उसके अन्दर जा कर के, उसने तमाशा देखा कि युरू वहाँ एक हब्शीं या काले देव के पास 
बेठी है। लेकिन वह स्वयं काला का काला, मसलन कोगरके जैसे तन चाल । उसकी आँखें बिल्कुल 
जर्द। वह गुल पर बहुत नाराज़ हुआ कि “ए गुल! किस खातिर (क्यों) नाववत झायी। कह 
कर तो. . . । हाथ में हज्शी के एक लोहे कीं सोख थी। कि इसी सीख से, गुल को इतनी ज़ोर से, 
या अच्छी तरह भारा, कि गुल के बदन से छोहू निकलने खगा। फ़ब्वाश छूटा। गुल ने लेकिन उफ 
तक नहीं किया, घाड़ नहीं मारी। बावश्ाह से कहा कि दुःख है, मैंने इस गुल की ताजगी, पवित्रता 
और कोमल्‍ूता देख कर, इसका नाम गुरू रखा था। गुल सें भी इसे अधिक कोमल समझता था। 
चह जब मेरे लिहाफ़ में आयोथो (पहली बार) धाड़े मार कर रोयी थी। और, लेकिन इस 
हक्सी ने इस लोहे से उसे मारा और इसने नहीं कहा कि मेरी एंक मी जगह दुलतो हैं नहीं कहा 

हझी ने मुल से कष्ठा कि राशा का सिर के कर आवोगी मैं तेरे श्वाथ उसी कलत 
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बात करूंगा।, ऐेशोइदारत कहोगा। नहीं तो, तेरे साथ बात नहीं कहझूँगा, कह कर 
तो, , . गुल ने पोछे मुड़ते की इच्छा को, ताकि राजा का दिर ले कर आवे। सवोवर 
दादशाह इस बात को झुत कर, ठीक वक़्त पर मुंड़ कर लौटा। भा कर घर पर, एक 
आदमी को हूँढ़ कर ले गया और उसे अपनी जगह झुला दिया। गुरू ने आ कर देखा 
कि बादशाह सो रहा है। उत्तके हाथ में शमशीर (तलवार) थी। कि बावशाह सो रहा 
है, ऐसा कह कर (सोच कर), तलवार से सार कर, बादशाह के सर को काटा । काट कर 
उसे थैले में, उसमे डाला) उसके बाद बहु रवाना हुई। बादशाह शी उसके पीछे लिकले। 
निकल कर रखाना हुए। दोनों एक दूसरे के पीछे चलते हुए, भार के पास गये। बाइशाह की 
रानी आगे, बादशाह उसके पीछे। (क्या) खूब ! और गुल मे सिर के जा कर हबशी के पास 
फेंका । हबशी उस प्विर को देख कर हैरान हो गया। हबशी ने कहा, 'ऐ गुरू ! लेकिन, छुमने 
बादशाह पर रहम नहीं किया, तो क्या मेरे पर तू रहम करोगी ? ऐ गुल! जा, तू, इस दुनिया मे, 
उस दुलिया में, मेरी माँ-अहुन लूथ कह कर जवाब दिया । उसके बाद गुल धाड़ मार कर, निकली । 
बादशाह भी इससे आगे निकल कर, जा कर घर पर, सो गधा। उसके बाद गूल आयी। बादशाह 
ते कहा कि ए गुल: तू कहाँ गयी थी।” गुल ने कहा कि में बाहर निकली थी। बादश्ञाहं ने 
कहा कि तु झूठ त कह। सच्ची बात कर। बादशाह (अपनी) जगह से उठा। गुल की लिया, 
एक कफ़स (पिजड़ा) में किया। कफ़्स में कर के 'सतोवर ने गुल के साथ क्या क्रिया और गुरू 
में सनोबर के साथ क्या किया ?” कह कर, घर के द्वार में, कफ़त को कस कर लद॒का दिया । 
उसके पात दो ताक़ी (कुल्े) थे। इन्हीं दोनों ताज़ियों के साथ, बादशाह खाना खाता था और 
इसके आगे का बचा खाना, कफ़्स में गूछ को देता था। लोग आये, देखा, पूछा कि “ऐ सनोवर ! 
किस ज़ातिर (क्यों) तू कुत्तों के आगे का खाना उसे देता है ?” सनोवर बादशाह ते कहा कि, इस 
काम के साथ तुम लोगों का काम नहीं (इससे तुम लोगों से क्या मतलूब ? ) अगर काम तुम्हारा 
हो (अगर तुम लोगों से मतरूब हो) तो में इस वाक़या को कह दूंगा, लेकिन उस आदमो का सिर 
काट लूंगा। (ऐसा) कह कर शर्त की लोग-आदमियों के साथ। अगर किसी ने प्रदन किया, तो 
यह बात पूरी की जायेगो, ऐसा कहा। फिर बार-बार कहने रूगा--शुल्ू ने- सबोवर के साथ 
क्या किया, सनोधर मे गुरू के साथ क्या किया। उतको बहाँ खूब रख, हमें यहाँ खूब रख, अर्थात्‌ 
उत्तका वहाँ भक्ता हो, हमारा यहाँ भला हो । ससाप्त। 


- तीन - 
भाषावेज्ञानिक टिप्पणी फ 


उजबेक भाषा में कहानी के आरम्भ में कहते हैं--बिर बार एकन, बिश थौक़ एकन, बिर 
पाइशा, बोलगान एक । अर्थात्‌ एक था, एक न था, एक राजा था । चो नि थो एक पाचा चो' 
शायद उस्ती के आधार पर है। यो भारत में भी कहीं-कहीं कहते हैं, झूठ है, या सच है, एक 
राजा था'। इससे भी इसका सम्बन्ध हो सकता है। चो >"था। यह शब्द चु, च्‌ रूप में भी प्रयुक्त 
होता है स्त्रीलिड्भ मे बी किन्तु सर्वेदा नही मारवाडी मेवाडी आदि बोलियो में 
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छा, छ, छू छो, छूँ, छ॑,छोस्‌ आदि रूप आते हैं। ताजुज्बेकी बोली के चो, चु, चू आदि भूठकालिक 
हुप छो, छु, छ आदि के ही अल्यप्राणीकृत रूप हैं। पतजाबी तथा हिन्दी की कुछ वोलियों में 
बादशाह को बाइशा कहते है। पांचा, बाइज्ा का ही विकसित रूप है। यों उद्वेक, ताजिक में भी 
पादशाह था पाइशा कहते हैं। उनका भी प्रभाव इस पर सम्भव है। सा >< वास, भोजपुरी नाँव 
अ-> और। भोजपुरी आदि अनेक बोलियों भे और का विकसित रूप 'अ' प्रयुक्त होता है। रास 
का सम्बन्ध रानी से नहीं है। इस बोली में रान या रन का प्रयोग 'स्त्री' के छिये होता है। 
स० रण्डा पल्जाबी, रण्ण, हिन्दी रोड़ आदि से इसका सम्बन्ध ज्ञात होता है। अज्ञ बरोई ताजिक 
प्रयोग का विकसित रूप है। इसका अर्थ के लिए या के कारण से है। बकर' मूलतः अरबी का 
घिऋ है, जिसका अर्थ ताजगी, पवित्रता आदि है। यह इस बोली में ताजिक भाषा से आया है, 
उज्जेक भाषा में यह शब्द नहीं है। मेँ, ते, में, परे, त क्रमश. में, ने, मैं, पर तो हैं। ह्ा--कों, 
से। ब्रज आदि वोलियों के त-से बनने वाले ते, तें, ते, तई, तन आदि भी यही हैं! तुलनीय है 
कमौजी तें, ते, गढ़वाली ते, बैसवाडी तें, बबेली ते, तन आदि। अवहोंक---इसका उच्चारण इस 
बोली में अवग्ञॉल भी होता है। यह मूलत: हाल का अरबी बहुवचन अह॒बाल है। उज़वेक भाषा 
में अहवाल का ध्वनि-विपर्यय-युक्‍तत रूप अवहाँल प्रयुक्त होता है। ताजुर्बेकी में यह उज़वेक 
प्रभाव है। चताए--उजवेक में बुरा या ख़राव' के अर्थ में चताश या चताक़ शब्द प्रयृवत होता 
है। पिहन -- सं ० प्रइत। लोकभापा में प्रश्न का प्रयोग जब तक बच रहना आारखर्यजनक है। 
हिन्दी की श्रायः सभी वोलियों में सस्कृत प्रश्व के स्थान पर सवाल या पूछता' प्रयुक्त होते है। 
उज्वेक या ताजिक में पिश्न' नहीं है। छड्जी चूँ -लाँपता हूँ। सं ० लद्भूब | अर्थात्‌ माफ़ करता 
हूँ। कुडन +- घोड़ों । घ का क या भ का प॑ आदि हो जाना पण्जाबी प्रवृत्ति है। वस्तुतः इस बोली 
का मु प्रदेश किसी ऐसे स्थान पर होता चाहिये जो पश्चिमी हिन्दी क्षेत्र में होता हुआ, राजस्थानी 
पण्जाबी के सम्पर्क में रहा हो। सामतु - समझता। किया>-कहाँ जों वहु>जाती है। खैर: 
खैर | औेंजमेरे; जे -तेरे। चोड़ दे -- छोड़ दे। जग -5 जगह | इख्तियॉर---उजबेक एवं ताजिक 
में इक्षियार रूप में यह शब्द उच्चरित होता है, तथा उसमें इच्छा' का अर्थ भी विकसित हो 
गया है। इच्छा अर्थ में यह झब्द इन्हीं भाषाओं से इस बोली में आया है। सुणे कौ-सोने की। 
लेफ--लिहाफ़, रज़ाई। वारो>्गधोज"ाया। यह दारो रूप है तो गयो के सादुश्य पर, किन्तु 
यहूं मूलतः: भारतीय न होकर उज्ञबेक भाषा की धातु बर (बरमॉक़--जाना) से बना है। इस प्रकार 
उज़देक या ताजिक से शब्द तो इस बोली ने लिये हैं, किन्तु व्याकरण के नियम इनके प्राय 
अपने है, जो पश्चिमी हिन्दी से पूर्णत: मेक खाते हैं। अहच्रा---उजबेक शब्द है। इसका अर्थ 
काफ़ी , ज्यादा आदि होता है। अब्ज्चा बकत भी ठीक इसी प्रसद्ध में उज़बेक भाषा में प्रयोग 
होता है। ग्रफ़लत-सींद, गहरी तीद (उजबेक शब्द) | मूलतः यह वही शब्द है जो उद्‌-हिन्दी 
आदि में है। उद्धेक में अर्थ-परिवर्तन हो गया है। हमन्‍-भी (उज्बेक शब्द) बेज-भी। 
यहाँ। हिन्दी भी (बे) और उज़बेक हम दोनों समावार्थी शब्दों का जोर देने के 
लिए साथ-साथ प्रयोग है। आमे भी ऐसे प्रयोग मिलते हैं। लेबा-ओर। रबाँच आयो--रवाना 
द्वॉगार आबा' था-वहु यह । राक्तिन लेकिन का उज्बेक उच्चारण ब्रेंग-नीचे जड़ में 

अम्चा कुशादि कुशादा था कोडड घोडा पज्जाबी पात्रा-पीछ 
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मो-मूह। कुंछा--पास (सं० कूछ)। करण कर्चीच-आागे-्पीछे। यह उज़बेक प्रयोग है, किन्तु 
गलत अर में प्रयुक्त किया गया है। इसका उज़बेंक में अर्थ आमने-सामने द्वोता है। आगे-पीछे 
अर्थ में उज्बेक में क़रम करा आता है। उच्चु बोत--उसके बाद । बार के तन्‍-जा कर तो । यह बार 
जैसा कि पीछे कहा गया है, उजबेक धातु बर है। उन्याँ--वहाँ। नालच-पास (पल्जाबी मब्द ) । 
कूरी -- काझा (उज्बेक' कोर्रा) | कुमरतवा-कोयले की तरह तव बाला। उज़बेक प्रयोग है। 
उजबेक में कुछर' का अर्थ है कोयला । आऑकिज्न्याँख। जप जर्द-बिल्कुल पीछा (ताजिक 
प्रयोग) । उज़बेक में इसे श्वप ध्तरक्त कहते हैं। सप, ज्ञष एक ही हैं। शज़ब>क्रोध (उज्वेक 
शब्द) । हिन्दी में भी मुछतः यह शब्द है, किन्तु इस अर्थ में नहीं। कई खातरर>-व्यों, किस लछिए। 
हातन--हाथ। लोबोन-लोहा। अज्चा>ज़ोर (उज़बेक दव्द)। लब--लोहू। तिरेक मारतान+ 
फव्वारा छूटना। बाइ>-हाय, उफ़ । यह शब्द उजबेक, ताजिक एवं अफग्रानी में आता है। हिन्दी 
के भी एक फ़िल्मी गीत में बइ-वइ इस अर्थ में आया है। दाद ना सारो"धाड़ नहीं मारी, नहीं 
चिल्लायी (हिन्दी मुहावरा तथा दाद उज़वेक ताजिक शब्द)। दरेग्नज्ञफ़त, अफ़सोस 
(उज़बेक शब्द ) । सिजार-मैंने । राके चो-४रखा था। बाद बाइ--हाय-हाय (उज़बेक प्रयोग ) । 
मुशे-नमेरा। जगरूजगहू। दुकई--दुखती है। काले-असिर (उज़बेक कल्लान्‍-सिर) | ओबाः 
गोन्आवोगी। उसुल्‍तउसी। गलूजवात (पज्जावी प्रयोग)। इसी-इशरत < ऐशो-इशरत। 
पाचा-नपीछे । बछ्धते-सरे--वक्‍्त से पहले (ताजिक प्रयोग) । करच"-घर (पणञ्जाबी उच्चारण)। 
आशि+भादमी | छुणू-ढूँढ़ । देको--देखा | खल्ता थैका; भोजपुरी खलिसी। इसमा कलो-इसमे 
किया। हेका--आगे (आगे ->एगा> एका >हेका) बर्गाये-न्फेंका। हैरान गो--हैरान हो गया। 
केमो>-कहा । तिडजा--तुूने। पेण--बहिन (पणञ्जाबी उच्चारण) | सो गेजूसो गया। बार: 
बाहर। भोजपुरी में बाहर निकलना सुहावरा ठीक इसी अथे में है। इसका आशय है पेशाब- 
पाखाने' जावा। चुह--कूठ (पञ्जाबी उच्चारण)। कपस--कफ़्स। सर्तोचर जे गुल चिकर्द, व 
गुल ब सनोबर खिकर्द--सनोवर ने गुल के साथ क्या किया, और गुरू ने सनोवर के साथ क्या 
किया, यहे वाक्य ताजिक भाषा का है। अवक्नतत--भोजन (उजबेक शब्द ) | बंगोबरइ--रखता 
है, फेकता है। लुकुइ-मदंमलोक; सर्दुघ यहाँ ताजिक शब्द है। त्मॉम--समाप्त। यह दाब्द 
उजबवेक एवं ताजिक में इसी रूप में उच्चरित होता है। (कई स्थानों पर कुछ शब्द एवं प्रयोग 
अस्पष्ट हैं। उन्हें मैंने इस टिप्पणी में नहीं लिया है।) इस सम्बन्ध में पाठकों के अनुमानों, सुझावों 
एवं सम्मतियों का स्वागत है। 

इस कहानी की ध्वन्यात्मक एवं व्याकरणिक प्रवृत्तियों से स्पष्ट है कि यह बोली ध्वन्यात्मक 
प्रवृत्तियों (घ:>क, झ>व, घ>त,भ>प) में पच्जाबी के निकट है, कुछ रूप राजस्थानी के है, 
किन्तु का परसर्ग, क्रिया रूप, एवं अन्य व्याकरणिक बातें पश्चिमी हिन्दी की हैं। इन आधारी से 
स्पष्ट है कि इसका मूल स्थान राजस्थानी एवं पञ्जाबी की सीमा के पास्त का परदिचमी हिन्दी 
का कोई क्षेत्र रहा होगा। 

मैं इस सीमा के पास प्रयुक्त आधुनिक बोलियों से इसकी तुलना कर रहा हूँ और आशा 
है इस बोली का तुलनात्मक व्याकरण शीक्ष ही हिन्दी जगत्‌ के समक्ष रख सकूँगा। प्रस्तुत लेख 
के लिखने में श्री ओरान्स्की के छेखों से बहुत सहायता मिली है उनका मैं हृदय से कृठन्न हूँ 


मधुर मक्तिमाव का विकास : 
पृष्ठभूमि-स्थित 
विविध तत्व 


क् 


देवीशइूर अवस्थी 


मधुरा भवित के मूल में स्त्री-पुरुष के प्रेम-सम्बन्ध की धारणा विद्यमान है। अपने इष्ट- 
देव कृष्ण के प्रति जो राग [स्वारस्तिकी आविष्टता) श्रजमोपिकाओं के हृदयों में था, उसी का 
कषनुगमन करके मन में जो भावचिन्तत किया जाता है, वही परिपक्व होकर मधुराभक्ति में परिणत 
हो जाता है। समस्त साथना इसी उज्ज्वल भाव तक पहुँचने के लिये होती है। इस साधना की 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि और विकास की संक्षिप्त रूपरेखा देते की चेप्टा हम करेंगे। 
इस साधना का प्रारम्भिक और एतत्सम्बन्धी रूप बहुत पुराना और उपमानपरक है। 
लौकिक सस्बन्ध उपमान एवं पारछौकिक सम्बन्ध उपमेय के रूप में बहुधा स्वीकार किया गया 
है। वेदिक संहिताओं से ऐसे उपसानपरक रूपों को प्रचुर मात्रा में उद्धृत किया जा सकता है। 
विद्वानों ते बुहृदारण्यक उपनिषद्‌ का यह मन्च इस सम्बन्ध में बहुत बार उद्धृत किया है :--- 


तथथाप्रियया स्त्रिया सम्परिष्यक्तों 

त॒ बाह्मम्‌ किल्चन बेदनान्तरस । 
एक्मेबायस्‌ पुरुषः प्रान्लेनात्मना सम्परिष्वक्तो, 

न बाह्य किल्चत वेदतास्तरस। 


वस्तुतः इस उद्धरण में सम्वन्धों के भी सादृश्य की ओर सद्धेत न करके स्थिति-सादुइय 
की व्यव्जित किया गया है। इस उपनिषद्‌ वाक्य में यौनसम्प्रयोग से उत्पन्न विछय को समाधि 
के भानन्द के समतुत्य बत्ताया है। ब्रह्म और जीव के मध्य स्त्री-पुरुष सम्बन्ध दिखाना यहाँ पर 
अभिष्ट नहीं प्रतीतहोता। पर इतना तो इससे प्राप्त ही किया जा सकता है कि गहन आवेग, 
आनन्द एवं भावात्मक सम्मिलन के लिये कामसुख के सादुश्य की ओर उस समय भी ध्यान 
भाकषित हुआ था। 

जीवन की एक प्रधान और महत्वपूर्ण वृत्ति काम है। वैदिक ऋषि ने अनुभव किया था 
कि के मूल मे काम विद्यमान है मनसो रेत प्रथम यदासीत “ 


मधुर भक्ति भाव का विकास पृष्ठभूमि स्थित विविध तत्व॑ श्ष्‌ 


भारतीय समाज॑चित्तकों ने इस शक्तिशाली वृत्ति को पालतू बनाने के लिये विवाह-संस्था 
का जिस छूप में बिकास किया, उसने काम को उन्नति अवस्था में लाकर उसके माध्यम से पितृ- 
ऋण जैसे दु्य रूप में, साकार पर सामाजिक मूल्यों से सम्पृक्त कार्य कराने चाहे। 

दूसरी ओर पातिब्नत एवं पत्नीज्रत के आदझशों द्वारा इस अमर्यादित वृत्ति को मर्यादित 
करने की चेष्टा भी की गयी। पति-पत्सी विवाह के पश्चात्‌ छौकिक-वासना की तृप्ति करते हुए 
भी एक अभिन्न एवं जन्मान्तरव्यापी अपरिवर्तनीय सूत्र में बँध कर जो एकत्व अनुभव करते हैं, 
उसमें काम' महत्वहीन हो जाता है अथवा थों कहें कि अधिक उदात्त बन कर मनुष्य को शवित 
और प्रेरणा देता है। 

घीरे-धीरे सत्रो की सामाजिक हैसियत पुरुष की अपेक्षा गिरती जाती है, पातिब्नत धर्म 
का महत्त्व बढ़ जाता है एवं एक पत्नीब्रत का आदेश समाप्त हो जाता है और पत्नी समर्पणशी ला बन 
जाती है। उसके लिये आवश्यक माना गया कि दु्बेछताओं एवं तिरस्कार को सहन करके भी 
वह असीम और गम्भीर प्रेमवृत्ति के साथ पुरुष के प्रति अनुरक्स रहे। उसके चरित्र में एक कोमरू 
मानवीय गहनता के साथ ही दिव्य एवं अलौकिक गूणों का अपूर्व समत्वय परिलक्षित होने रूगा । 
इस निष्ठावान्‌ अविचल प्रेम की प्रतिमूर्ति ही भारतीय काव्य-पुराणादि की नायिकाएँ हमें मिलती 
है। हमारा विचार है कि बहुपत्नीवाद के बीच से फूट कर आगे हुए इस निष्ठावान्‌ अखण्ड' 
प्रेम के नारी-आदर्श ने मधुर भाव को विकसित होने में सहायता दी है। एक परमपुरुष की' 
जीवात्मा रूपी अनेक स्त्रियाँ हैं एवं वे स्त्रीरूपी जीवात्माएं अपने प्रियतम से बैसा ही दृढ़ प्रेम 
करें जैसा कि भर्तानिष्ठ स्त्री पति से करती है--यह आदर्श महत्वपूर्ण ढ्ज से साथना के क्षेत्र मे 
स्वीकार किया गया है । 

स्त्री-पुरुष-सम्बन्धों एवं प्रेम-वृत्ति के सामन्‍्तीकरण (#ट्परतेथ्यांडथांएय छा ॥.0४८) 
का एक और रूप भी हमें मधुर भाव की साधना में विकसित होता मिलता है। जैंसे एक सामन्त 
के ऊपर दूसरा सामन्त होता है और उसकी पीढ़ी-दर-पीढ़ी सेवा होती है; प्रेम की रूगभग वैसी ही 
चर्या हमें उत्तर-मध्ययुग में प्राप्त होने लगती है। राधा हैं, कृष्ण हैं, उनकी प्रधान-प्रधान सखियाँ हैं, 
यूथेड्वरियाँ हैं और फिर उनकी भी सेविकाएँ, दासियाँ या सञ्जरियाँ हैं। यह सारा ढाँचा पूरी तौर 
से सामत्ती सामाजिक व्यवस्था पर आधारित है ; मध्ययुग में व्यक्ति का व्यक्ति से प्रेम था या' 
धुणा-भाव जधिक सशक्त यें। देवभक्ति या राष्ट्र-सेवा जैसे अरूप सम्बन्धों की अपेक्षा शरण में 
आगे हुए को रक्षा देने की या मित्र के लिये प्राण त्याग देने का या प्रेमिका के लिये बैयक्तिक आवेश 
के कारण ही प्रेम और विश्वासघात दोनों का ही रूप महान्‌ था। उतना बड़ा प्रेम और 
विश्वासधात दोनों ही आज सम्भव नहीं हैं। उत्तर मध्य युग तक आते-आते प्रेम का आवेग 
एक नये हूप में शक्तियाली हो उठा--यह बात दूसरी है कि उसकी वेशभूषा कुछ पुरानी ही रही । 
चन्नता, शिष्टता एवं एक प्रकार का व्यभिचार भी इस प्रेस के अद्भ बन गये। सामन्‍्त और प्रजाजन 
का सम्बन्ध प्रेम के क्षेत्र में नम्नता के रूप में प्रकट हुआ। दरबारी दिष्टता के मानदण्ड प्रेम के 
क्षेत्र में प्रेमी-प्रेमिका के पारस्परिक व्यवहार प्रतिविम्बित होते हैं और तीसरे तत्व व्यभिचार के 
कारण और गहरे हैं सामन्ती विधान के मीतर पत्नी सम्पत्ति के एक टुकड़ की जाति स्वीकृत 
थी अत' उसके साथ प्रम के अति या रूमानी माता को जोझने का प्रदन 


4] हल्डुस्तानों 


ही नही उठता था वहतो प्राप्त थी ही जमीदार के लिये जैसे भमि वैसे पति के लिये पत्नी-++ 
यह स्तामाय धारणा थी इस प्रकार का परिस्थिति मे विवाह ओर ग्रम सम्पक्त से रह कर 
पृथक मनःस्थितियाँ बस गये । प्रेम' के लिये विवाह उपयोगी नहीं रहा--यों विवाह की उपयोगिता 
और पत्नी की आवश्यकता जनिवायंत: स्वीकृत थी--ऐन्द्रिक प्रसन्नता तथा घर' की सुरक्षित 
सुख-भावना के कारण । पर इसमें मध्ययुग का सर्वजयी रोमांस कहाँ उभर पाता है? 
परिणाम परकीया-प्रेम हुआ | वही स्त्री अपने पति के लिये महत्त्वहीन---पर वही स्त्री प्रेमी के लिये 
प्राणाधिका हो जाती है। सी० एस ० लेव्सि का यहू कथन इस प्रसक्ष में नितान्त सार्थक हो जाता 
है, विवाह को मात्र उपयोगी मानने वाले समाज में, यौन-प्रेम का आदर्शीकरण निद्चित ही 
व्यभिचार के आदर्शीकरण से प्रारम्भ होता है। उत्तर मध्ययुग में परकीया प्रेम के इस आवर्शी- 
करण के उदाहरण भारतीय भाषाओं के वैष्णव-भक्ति साहित्य में विरल नहीं है।* 

इस परकीया-प्रेम के पीछे एक और मनोवैज्ञानिक कुण्ठा भी स्वीकार की जा सकती है। 
अभी हम कह च॒के हैं कि दाम्पत्य-जीवन में जिन हिन्दू आदर्शों की प्रतिष्ठा हुई थी, उसमें कार्मा 
का स्थान महत्वहीन हो गया था। धीरे-धीरे उद्दयाम आवेगमय वासनात्मक प्रेम को धर्म के 
वैराग्यशीछ पक्ष ने अनुचित ठहराता शुरू किया। स्त्रियों की भाँति-भाति की विच्दा के स्वर हमे 
गौतम बुद्ध से छेकर मध्ययुग के कवियों--साधकों तक में मिलते हैं। परन्तु साहित्य में, चित्रों में यानी 
““कलाओं के क्षितिज के भीतर जब-जब परकीया-प्रेम का चित्रण हुआ, वह मानों एक प्रकार से 
धामिक वर्जनशीलता के प्रति विद्रोह था। चिद्रोह की आत्यन्तिक विजय तब होती है जब कि 
साहित्य की प्रेम देवी राधा, अनन्य शक्तिझरूपा बन कर धर्म के सिंहासन पर भी आसीस हो जाती 
है। इस प्रक्रिया की परिणति में राधा-कृष्ण का उद्दाम प्रेम, आवेगमयी छीलाएँ शत-शत कंण्ठो 
से धर्म की पवित्रता के ज्ञाथ फूट पड़ती हैं। परकीयाबाद इन्हीं के साथ एक बौद्धिक दाशनिक 
व्याख्या की मास्यता भी प्राप्त कर छेता है तथा इस विद्रोह का सबसे ऊबड़-खाबड़ रूप हमे 
वजयानियों के वेदविरोधी धवकामार स्वर में सिलता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि पत्नी के 
समान आत्मसमर्पण, दुढ़निष्छा एवं परकीया जैसा उद्याम प्रेम तथा छीछा एक ही समाज-व्यवस्था 
की मनःस्थितियों कौ देन हैं। 

इस सामाजिक प्रेरणा के अतिरिक्‍त पूर्व-वेंदिक युग के मातृसत्तत्मक कुंटुम्बों ने भी धर्म- 
साबनाओं के भीतर से इस माधुरयभ्राव को विकसित होने में सहायता दी है। स्त्री की प्रजनन- 
सांमर्थ्य के कारण धर्म-साधनाओं एवं सृध्टि-सम्बन्धी विद्वासों में मुखतः एक शक्ति की कल्पना 
भातुसत्तात्मक कुट्ृम्बों की देन मानी जा सकती है। इस शक्तिवाद के साथ ही एक प्रकार की गुझ- 
यौगिक साधना भी इस देश में प्रारम्भ से ही पतछवित होती रही है। इस दोनों ने समस्त भारतीय 
साधनाओं, धर्ममतों, उपांसना-प्रणालरियों एवं दार्शनिक मान्यताओं को भीतर-भीतर प्रभावित 
किया है। इस शक्तिवाद के प्रभाव की विस्तृत विवेचता डॉ ० शशिभूषण दास गुप्त ने अपने ग्रन्थ 
श्री राधा! का ऋ्मविकास' में की है।' शक्तिमत के प्रभाव में हो प्रत्येक देवता के साथ उसकी 
झक्ति की कल्पना की गयी है। दाशनिक रूप में शक्ति का चाहें जो स्वरूप हो, अपने लोकबोध 
के अनुरूप घमंबोष को ग्ंहण करने वाला समाज अपने देवता और उसकी शक्ति फो पति-पत्नी-रूप 
में देखता है तथा सामाजिक जीवन के पति-पत्नी के आदझ्म ही उनके ऊपर मारोपित करता है 


मधुर भवित भाव का विकास पृष्ठभूमि स्थित विविध तत्व १७ 


यहु शक्तिवाद ही वैष्णव में श्री या लक्ष्मी का रूप धारण करता है। भहिर्वृध्य्य संहिता मे 
प्रमात्म-धर्म-धर्मी लक्ष्मीरूपा शक्ति को जगतू की योनि कहा गया है।' यह शक्तिवाद जब 
आय॑ दानिक मेथा के सम्प्क में आया तो एक निरपेक्ष सत्ता के प्रवृत्यात्मक और निवृत्यात्मक 
दो रूप माने गये। निरपेक्ष रूप में अद्वय स्थिति स्वीकृत थी पर होने की प्रक्रिया में तथा सृप्टि- 
निर्माण से यह इन दो रूपों में बँट जाता है। इस दवित्व की भावना से गुजरना ही बन्धन और 
दुख है और उससे छुटकारा ही मोक्ष है। तमाम ग॒ह्मय साधनाएँ इस द्वेत के नाश और अद्वेत 
की प्राप्ति का ही प्रयास्त करती हैं। अद्वेंतत की इस अवस्था को ही अद्वय, मिथुत्र, युगनद्ध, 
यामल, समर, युगल, सहज समाधि अथवा शून्य समाधि आदि संज्ञाओं से अविद्वित किया 
गया है। 

यह सृष्टि क्यों कर होती है---इसकी व्याख्या के दौरान में छीलावाद की उत्पत्ति हुईं। 
वेष्णव पाँचरात्रों में लीलावाद का स्पष्ट स्वर हमें मिलता है। इनमें समस्त सुष्ठि को ही छीला- 
स्पन्दन कहा गया तथा भगवान्‌ को लीलारस-समुत्सुक बताया गया है। अहिर्बुध्न्य संहिता में ही 
शरणागति के छः प्रकारों की गिनती हुई है। ये प्रकार हैं--अनुकूछता का सद्वूल्प, प्रतिकूलता 
का वर्जन, विश्वास की रक्षा, गोप्तृत्ववरण, आत्मविज्लेप तथा कार्पष्य। शरणागति के इन रूपों 
के साथ पहले विवेचित पातिक्त वाले प्रे मादर्श को मिला कर देखें तो आरचयेजनक समानता प्राप्त 
होती है। जिन मृणों की शरणागति में आवश्यकता है उन्हीं की मान्यता पत्नी के लिये भी है। 
इस समानता ने भी माधुर्यंभ्ञाव के विकास में सहायता पहुँचायी होगी। डॉ० विजयेन्द्र स्नातक 
ते इस ससानता पर तो ध्यान नहीं दिया पर शरणागति-ठत्त्व को मधुर उपासना में सहायक अवश्य 
माना है। 

पुराणों जादि के माध्यम से यह शक्ति-तत्त्व पत्नी-प्रतीक को स्वीकारता प्रतीत होता है। 
पुराणों में तत्त्व-दर्शन एव छोक-प्रचछित उपाख्यान एक में मिल जाते हैं। (आगे चलछ कर सूफियों 
मे भी यही प्रतीकवाद किड्चित्‌ बदले रूप में प्राप्त होता है। परन्तु उनमें युगल-तत्व की स्त्रीकृति 
नहीं है।) इस मिलन में छोक-प्रबल्ठित किवदन्तियाँ ही नहीं, साधानाएँ, विश्वास और रूढ़ियाँ 
भी समन्वित हो गयी हैं। परिणामस्वरूप तत्व-दर्शन के क्षेत्र में पुराणकारों ने बड़ी आसानी के 
साथ सांख्य के पुरुष और प्रकृति को तन्‍्त्र के शिव-शक्ति से और बैष्णवों के विष्णु-लक्ष्मी से बिलकुल 
अभिन्न कर डाला है। इसके फलस्वरूप पुराणों में वणित लक्ष्मीस्तव में विष्णू और लक्ष्मी, वेदाच्त 
के ब्रह्म और माया, सांख्य के पुरुष और ग्रकृति तन्‍्त्र के शिव और शक्ति--सभी अपनी-अपनी 
स्वतन्त्रता छोड़ कर मिल-जुछ कर एक यूगल मूर्ति धारण किये हुए हैं। बाद वाले काल के 
राधा-कृष्ण ने भी बड़ी आसानी से आकर इस युगल के सामने ही आत्मसमर्पण किया है।' इस 
प्रकार से भारतीय हृदय के पुरामान्य आदि युगल को हम प्रतिष्ठित देखते हैं। यह सब इतने 
लौकिक स्तर पर सम्पन्न होता है कि तत्व-दर्शन प्रतीक न रह कर वास्तविक सामाजिकता का 
अम (0४0०॥ ० 7८७४) पैदा कर देता है! 

यह शक्तिवाद, वैष्णत मतवाद को ही नहीं शव, झ्ाक्त और बौंद्ध-साधनाओं को भी 
प्रभावित कर रहा था। वैष्णव और दौव-शावत शास्त्रों में प्राप्त शक्तिवाद भाव, भाषा या विचार 
किसी मी दष्टि से बहुत भिन्न नहीं है 
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श्ट हिन्दुस्तानी 


बौद्ध-साधना का माग जब महायान के अन्तयत ०८-०5» के लिये उन्मुक्त हो गया 
तब सहज हो छोग समस्त परम्परागत विचारों, मान्यताओं देवी-देवताओं, भूत-प्रेत, जावू-टोने 
के विध्वासों समेत उसके भीतर आ गये । उनके साथ ही हठयोग, लययोग, राजयोग, मन्त्रयोग 
भी घुसे और इन सबने एक व्यवस्थित बौद्ध लास्वरिक साधना-विधि खड़ी कर दी; जिसका कि 
नैतिक-धामिक दृष्टिकोण ही मूलझूप से भिन्न हो गया। इसी में मिथुन योग भी आ मिला। 
यही पर धार्मिक निषेध की पूर्व चचित प्रतिक्रिया को हम थाद कर छें। यह प्रतिक्रिया भी एक 
कारण थी कि इन छोगों ने जिन पंचमकार आदि प्रतीकों का प्रयोग किया, वे मनुष्य की उद्यम 
थौन वृत्तियों से सम्बन्बित थे। 

अरुतु शिव-शवित, विष्णु-लक्ष्मी, शूल्यता और करुणा, प्रज्ञा और उपाय, चन्द्र और सूर्य 
ही राधा-कृष्ण एवं राम-सीता का रूप उत्तर-मध्ययूग में धारण कर लेते हैँ। डाँ० शशिभूषण 
दास गुप्त के अनुप्तार भारतीय धर्म-साधना के क्षेत्र में शक्तिवाद तीन रूपों में दिखायी 
पडता है-- 

(१) एक अद्य समरस तत्त्व निरपेक्ष सत्ता' है। शित्र और शक्ति दोनों उसके 
अशमात्र हैं। (२) शिव ही परमतत्त्व तथा शक्ति के मूल आश्रय हैं। अतः वे ही उपास्य हैं। 
शक्ति उन्हीं में निहित है। (३) शक्ति ही परम तत्त्व है और जिसके भीतर वे आधारीभूता है वे 
ही शिव हैं। अतः उपास्य शक्ति है न कि शिव । 

बौद्ध साधनाओं एवं सहुजिया बैष्णवों में प्रथम स्थिति अधिक मान्य रही है। शैवों तथा 
प्रारम्भिक वैष्णव-सम्पदायों (श्रीनिम्वार्क एवं वहलभ) में दूसरी स्थिति के निकट पहुँचती हुई 
मान्यताएँ स्वीकृत हैँ। गौड़ीय वेष्णदों में तीसरी विचारधारा (शझाक्तमत) की ओर झुकाव 
मिलता है जो कि हरिदासी, राधावल्‍छभी और हरिव्यासी (परवर्ती निम्बार्की) में अधिक 
विकसित हुआ है। इसकी चरम पराकाष्ठा हमें बुन्दावन के लखित-सम्प्रदाय में दिखायी 
पड़ती है। 

साधना के क्षेत्र में बौद्ध सिद्धों, रसेश्वर दर्शन एवं कौल-कापालिक सम्प्रवायों में पिण्ड 
मे ही बह्माण्ड की कल्पना करके अद्गय था युगवद्ध स्थिति की उपलब्धि का प्रयास किया जाता था। 
उनके अनुसार स्त्री और पुरुष अंश (शिव और शक्ति) मनुष्य शरीर के भीतर ही हैं। उनकी 
अद्य उपलब्धि के लिये विभिन्न प्रकार की यौगिक प्रणालियों का आश्रय लिया जाता था तथा 
स्‍त्री का प्रयोग साथन-रूप में भी स्वीकार्य था। सब मिलाकर इसमें यौन-यौगिक साथनाएँ 
प्रचलित थीं । स्वाभाविक है कि ऐसी साधना प्रणालियों ने मधुरभाव के अद्धुरित होने में सहायता 
दी होगी । हु 

सहजिया वैष्णवों में आकर इस विश्वास करा रूप थोड़ा बदल गया। पर भप्त्येक पुरुष में कृष्ण 
और प्रत्येक स्त्री में राधा का तत्त्व स्वीकार किया गया। इसके लिये आरोप-साधना को कल्पना 
की गयी। पुरुष किसी स्त्री में राघा का आरोप कर वैसा ही चिन्तन करे---उसके लिये व्याकुल हो 
एव स्त्री किसी अन्य पुरुष की कृष्ण-रूप में देखे। इस प्रकार स्त्री-पुरुष दोनों के ही शरीर, साधन 
बन गये। इस आरोप-साथना में परकीया-भाव को ही स्वीकृति मिली क्योंकि मिल्लन की चेष्ठा 
वहीं अधिक तीब्र एवं मनोवैज्ञानिक दृष्टि से महन होती है 
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गौड़ीय वैष्णवों को यह सहजिया साधना उत्तराधिकार में मिली। उन्ही के प्रभाव मे 
परकीया-भाव को उन्होंने स्वीकृति भी दी जो कि भध्यदेश में आकर या तो स्वकीया हो' जाती है 
(जैसे कि पुष्टि-मार्ग भें) या परकीया-स्वकीया-विवर्जित (राधावलूभी)। पर सहजियाँ 
वैष्णव आरोप-साधना वै ष्णवमतबादों मे आकर कुछ भिन्न रूप धारण कर छेती है। यहाँ पर किसी 
दूसरे की स्त्री पर राधा या दूसरे पुरुष पर कृष्ण का आरोप करने के स्थान पर अपने मत पर किसी 
पूर्व रागात्मिका भक्ति के साधक का आरोप करना होता है। इसे ही रागानुगा भक्ति कह! गया 
है। आरोप की यह साधना मनोवैज्ञानिक शब्दावढ्ली में आत्मसुझाव (2900०-5ए६88०४४४०7 ) 
कहलावेगी तथा रहस्यानुभूति के क्षेत्र में इसको सर्वत्र मान्यता मिली है। पर दोनों प्रकार के 
आरोपों में, आरोप का केन्द्र बदक जाता है। सहजिया वैष्णवों में किसी दूसरे को राधा या कृष्ण 
मानकर चलना होता है एवं वेष्णब मतवादों में अपने को ही ननन्‍्द-यशोवा, हसूमान, सुबलू, उद्धव 
था गोपी आदि अनूभव करने का अभ्यास करना पड़ता है। 

आरोप के इस अभ्यास के संफेल ही जाने के बाद ही वैष्णवों वे भाव और प्रेम-भक्ति की 
भअवस्थाएँ मानी हैं। उस समय के आनन्द की कोटियों में भी समानता है। साधना की दृष्टि 
से बौद्धों, नाथ-तन्ञ्रों और वैष्णबों आदि में एक समानता और भी है। तन्‍तों के सात आचारो मे 
सर्वेश्रेष्ठ कौलाचार माना गया है जिसमें कि सभी नियम अर्थहीन हो जाते हैं। वेष्णवों के यहाँ 
भी प्रेम की सर्वोच्च स्थितियों में किसी भी प्रकार के विधि-भिषेष को स्वीकार नहीं किया 
गया है। 

अस्तु, इस मधुर भाव की साधना की पृष्ठभूमि को सामाजिक प्रेरणा एवं समसामयिक 
साधनाओं के अतिरिक्त प्रभावित करनेवाला तीसरा तत्त्व है--साहित्य की परम्परा। शाहित्य 
का अवरूम्बन करके ही राधा का आविर्भाव और भ्रसार हुआ है। इसके अतिरिक्त राधा-प्रेम 
का ढाँचा पूर्ववर्ती प्रेम-कविता से ही लिया गया है। भारतीय काव्य-धारा और काव्य-प्रणाली 
तथा प्रचल्षित कवि-प्रसिद्धियों को ही बैष्णवक्त-कवियों ने भी पूरी तरह ग्रहण कर लिया है। 
इसमें उन्होंने अपनी-अपनी प्रतिभा और कल्पना से नये प्रसद्धों, नृतन छीलाओं, तब-काव्यरूपों 
एवं कथन-भडिमाओं का भी समावेश किया है। 

चौथा अन्यतम तत्व है दक्षिण की भक्तित का प्रभाव! सी० एच० वोदबीर का 
मत है कि भागवतधर्म (महाभारत-गीता काल) लौकिक प्रेम-सम्बन्धों तथा छोकोत्तर प्रेम 
अथवा भक्ति के बीच सादृश्य स्वीकार नहीं करता था।** भक्त की आत्मा कृष्ण के प्रति 
वैसी ही भावना रखे जैंसी कि एक निष्ठावती नारी अपने पति के प्रति रखती है; यह 
बात कहीं भी ध्वतित नहीं होती।' लेखिका के अनुसार तमिल दौोव सन्त माणिक्य बाहगर 
का तिसककोध्य ब्रह्मजीव के गूढ़ सम्बन्ध को व्यक्त करने के लिये लोकप्रिय रोमांस के 
प्रतीकात्मक प्रयोग का प्रथम प्रयास माना जा सकता है। बोदवोर ने एक लोककथा 
के बहासे इस सम्बन्ध की अभिव्यञ्जना का सम्बन्ध सूफी-प्रभाव से जोड़ा है।' हम इस 
वात की विस्तृत परीक्षा न करके मात्र इतना सद्धुत करना चाहते हैं कि पुराणों गे 
लोकाल्यानों और तत्त्ववाद, दोनों को समन्वित करके प्रेम-अतीकवाद के यधेष्ठ उदाहरण 
मुस्लिसपृव युग के मिल्‍रू जाते हू जेनियो ने भी प्रम-कथाओं के माध्यम से वैराम्य के 
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उपदेश दिये हैं। यह बात दूसरी है कि जैनियों के उपसंहार कुछ अ-कलात्मक ढज्ज से 
आते हैं। पर यह लक्ष्यों की भिन्चता के कारण भी सम्भव है! [जैती छोकप्रेम-पद्धति 
का प्रत्याख्यात करता था जबकि भक्ततों ने उसे बहुमान प्रदान किया।) तथा यह प्रइन 
कछात्मक विकास से भी सम्बद्ध है। 

अस्तु, गैवभकतों के प्रेम-प्रतीकवाद को वास्तविकता के स्तर पर आऊूवार भक्त छे जाये। 
जो प्रतीक था वह भावजगत्‌ की सचाई बन गया। नाम्मालवार तथा आण्डाल़ ने अपने को गोपी 
तथा श्री रजभुम्‌ की पत्नी मानकर परमात्मा से प्रेम किया। यह भी एक प्रकार से सहृजिया वैष्णो 
की आरोप-भावना के अनुकूल था। नारद भक्ति-सृत्र में इसे ही यथा ब्जगोपिकाना कहा गया 
है। शाप्डिल्य यूत्रों के स्वप्नेश्वर भाष्य में भी तीसरे सूत्र के संस्था' शब्द के अर्थ की ओर एक 
सड्भेंत दिया गया है। महाभारत के एक अवतरण के आधार पर संस्था का आशय पति के प्रति 
पत्नी की भक्ति से है। उत्तरभारत की वेष्णव मधुरभाव की साधना में इस भाव के उत्तराबिकारी 
अधिकांशत: निर्गुण साधक और मीराबाई हैं। अन्य साथकों ने अपनी कल्पना सखा या सखियों 
के रूप में की है, न कि प्रेमिका या पत्नी के रूप में। वास्तव में दक्षिण के भवतों मे 
प्रेम-प्रतीकृषाद विकसित हुआ था जबकि उत्तरभारत में यूगल रूप का तत्व-दर्शेन। इसी 
कारण दक्षिण के उत्तराधिकारी अपने को राम की बहुरिया कहते हैं पर राधावललभी, 
हरिदासी, निम्बार्की आदि सम्प्रदायों में नित्यविहार-छीला के दंत और उस बिहार मे 
परिचर्या, का महत्त्व है! पुष्टिमा्गं, सूफी-सम्प्रदाय, शुक-सम्प्रदाय एवं स्वसुखी शाखा के 
शमोपासकों में दक्षिण की यरम्परा में प्रेम-प्रतीकवाद भाव सत्य के स्तर पर बिकसित 
हुआ है। 

साधु्योपासना को बढ़ावा देने वाला अन्तिम मुख्य तत्व है--सूफी-तत्त्व-दरशन। सूफी 
भी अपने इंष्ट को छोकिक प्रेम-प्रतीकों के माध्यम से अभिव्यक्त करते हैं। विरह-भाव का इनमे 
प्राधान्य है। इन्होंने मुख्य रूप से निर्गुणोपासकों को अपने इश्क के रज्ः में रँंगा है। सूफियों एवं 
सन्‍्तों की प्रेमानूभूति की व्यज्जना में इतना अन्तर अवश्य है कि सूफी अपने प्रेम के रूप में कहानी 
के पात्र ले आते हैं जबकि सन्‍्तों ने सीधे आत्मपरक रूपक बाँधे हैं। इस कहानी के आवरण के 
अतिरिवत दोनों की प्रेमानुभूति में बहुत अन्तर नहीं है।'' सगणोपासकों में वल्लभ एवं गौडीय 
वैष्णवों में जो विरह-भाव का महत्त्व है, उस पर भी सूफी-मतवाद की छाप वेखी जा 
सकती है; रसोपासकों में नित्य विहार के अन्तर्गत विरहू की स्थिति सृफीभाव से भिन्न हो 
गयी है। 

ऊपर कही हुईं सारी बातों को यदि समेट कर देखा जाय तो प्रतीत होगा कि मधुर भाव 
के मूल में दो तत्त्व हैं--छीकावाद तथा कानन्‍्ताभाव! प्रथम तत्व का विकास शक्तिवाद के 
भाध्यम से विभिन्न साधनाओं के बीच से हुआ है तथा ह्वितीय तत्त्व का आरम्भ प्रेम-प्रतीकवाद के 
रूप में होता है और जो धीरे-धीरे यथार्थता का बाना धारण कर छेता है। सम्भवतः इन दोनों 
का प्रथम कछात्मक समस्वय श्रीमद्भागवत्त में होता है एवं चरम परिणति सोलह॒वीं-सत्रहवी 
शती के वैष्णब-काव्य में जाप्त होती है। 
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लक्ष्मांकान्त वर्मा 


तादय-कला, अन्य कला-विधाओं की अपेक्षा अधिक व्यापक जीवन की प्रस्तुत करनेवाला 
माध्यम है। जीवन के विस्तृत सामाजिक एवं व्यावहारिक तत्त्वों के साथ-साथ उसके समुचित 
सुख-दुख, हर्ष-विषाद आदि की भाव-व्यव्जक अनुक्ृति है। प्रत्येक भाव के साधारणतः दो स्तर 
होते हैं--एक तो सामान्य और दूसरा नितास्त वैयक्तिक | सामःन्‍्य सुख-दुख, हर्ष-निषाद की भावना 
सर्वेब्यापी है ही, किन्तु विचारों और आदर्शों के साथ सम्बद्ध होकर विशेष बैयक्तिक स्थिति मे 
सामान्य का भावान्तरण कभी-कभी इतना वैयक्तिक भी हो जाता है कि वह सर्वथा भिन्न 
व्यठ्जना देने छगता है। इस भिन्नता का प्राय: अर्थ ही बदल जाता है। विचार एवं भावना जब 
विशिष्ट होते हैं और सामान्य से भिन्न अर्थ व्यज्जित करते हैं तो इनकी विशिष्टता और 
सामान्यता एक विस्दु पर आ कर एक नया सद्छृर्ष और तथा इन्द्र पैदा करने छूगते हैं। उसका 
सन्दर्भ और उनकी अनुभूति गहरी, मर्मस्पर्शी होने के साथ मानव-चेतता के स्तरों को उधेड़ कर 
रख देते हैं। जाना-पहचाना व्यक्ति अजवबी और अजनवी बिल्कुल अपना सगा लगने लगता है। 
ताठक के माध्यम से हम मनुष्य की चेतना के इन विभिन्न स्तरों का अन्वेषण करते हैं। बस्लुत्त 
नाटक इन्हीं सामात्य, विशिष्ट और सूक्ष्म भावनाओं के अन्तहूंन्द्र भें विकसित होता है। इसीलिये 
ऐसी भाव स्थितियाँ घटताएँ मात्र नहीं रह जातीं। ये दृश्यवस्तु से कहीं अधिक दिखायी पड़ने 
दाली घटनाओं की पृष्ठभूमि में सृक्ष्म सार पर घटित होती हैं और उनके बीच सद्भूर्ष के चिह्न 
होते हैं--व्यावहारिक, व्यापारिक, सामाजिक एवं बैयक्तिक। इनके विरोधशाभास और इनकी 
सफरूता-विफलता नाटक के मूल भावात्मक तत्त्व होते हैं। यही कारण है कि सुख-दुख, हर्ष- 
विषाद आदि की भावनाएँ नाटक में दृष्टिगत होने से अधिक भाव-सन्दर्भो से जुड़ी प्रतीत होती है। 
दूसरे शब्दों में उनका सम्बन्ध जितना घटनाओं के वाह्य रूप से होता है, उससे कहीं अधिक बहु 
उनके अच्तर में निहित रहता है। 

एक प्रकार से यदि देखा जाय तो नाटक का मूल स्रोत हमारे सूक्ष्म भाव-स्तरों में होने 
वाले इन्द्र और सूक्ष्म से व्यापक-स्तर की अभिव्यक्ति स्वयं एक नाटकीय स्थिति है। इस प्रकार 
नाटक की रचना प्रक्रिया और उसके सारगमित अन्तर मे दो मुख्य तत्त्व होते हैं 


भारतीय वाद्य परच्यश सस्कारं और जीवन दद्ान श्डड 
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बाह्य मर्यादा की अभिव्यक्ति सामाजिक और व्यावहारिक स्तर पर होती है। समाज के 
कुछ निश्चित मानदण्ड होते हैं। आचरण के कुछ मूल्य होते हैं जिन पर सामाजिक प्राणी परस्पर 
व्यवहार-ब्यापार करते हैं। कभी-कभी ये मूल्य या व्यवह्यार या तो रुढ़िग्रस्त हो जाते है अथवा 
किन्हीं विशिष्ट परिस्थितियों में ये मानवाचरण व्यंग्यास्पद और विरोब-प्रधान लगते है। 
वस्तुतः इन्हीं दो बिरोधों में कुछ ऐसी स्थितियाँ होती हैं जो सम्पूर्ण व्यक्ति-मर्यादा और वाह्म 
मर्यादा को तोड़ देती हैं। सामाजिक सम्मान के छिये मनुष्य कुछ करता है, किन्तू चाहता कुछ 
और है। समाज की छोकशीछता उसे किसी दिशा की ओर ले जाना चाहती' है और उसकी 
निजी अनुभूति कुछ और प्रेरणा देती है। इसका प्रभाव मनुष्य के आचरण और उसकी मूल्यगत 
दृष्टि पर समान रूप से पड़ता है। आन्तरिक मर्यादा से च्युत व्यक्ति कभी-कभी वाह्म मर्यादा को' 
स्वीकार करके अपने वेयक्तिक मूल्यों को खोखछा वना देता हैं। कभी व्यावहारिक अथवा वाह्म 
मर्यादा से च्यूत होकर वह अपनी आन्तरिक भर्यादा को सवलरू बनाने की चेष्टा' करता है। इन्ही 
विरोधाभासों में उसके जीवन की पते प्रस्फुटित होती हैं। आन्तरिक मर्यादा और अनुभूति की' 
तीव्रता जब वाह्म मर्यादाओं से टक्कर लेती है तो उस ठवकर में ही नाटक जन्म लेता है। 

मान लीजिए कोई व्यक्ति किसी के बच्चे को कुछ खिला रहा है। ऐसी स्थिति में यह सोचा' 
जा सकता है कि यदि वह बालक उसके हाथ से छुटकर गिर पड़े और उसका प्राणान्त हो जाय तो 
लोग उसे हत्यारा भी कह सकते हैं। छोगों के पास किसी की आन्तरिक बेदना को मापने का कोई 
साथन नहीं है, जिससे कभी-कभी यह स्थिति स्वयं में ही व्यंग्यात्मक बन जाती है। होता यह है कि 
आकार और स्थितियाँ वही की वही वनी रहती हैं किन्तु सन्दर्भ के बदल जाने से सारा अर्थ, सारी 
व्यव्जना घदल जाती है। ठीक उसी प्रकार कभी-कभी सन्दर्भ वही रहता है किन्तु वाह्य स्थिति या 
मन्‌.स्थिति के बदल जाने से व्यञ्जना विल्कुल ही भिन्न हो जाती है। वास्तव में माटक इन दोनो 
चेतनाओं को समान रूप से चित्रित करता है। इन व्यंग्य-ब्यब्जनाओं से ही मनुष्य की वाह्म 
मर्यादा एवं आत्तरिक मर्यादा के साथ-साथ उसकी सामान्य स्थिति एवं विशेष स्थिति अथवा 
उसका सामान्य सन्दर्भ एवं विशेष सन्दर्भ भी बतता-विगड़ता रहता है। वास्तविक अर्थ में नाटक 
उन दोनों स्थितियों के विरोधाभास में विकसित होता है। 

जिस बाह्य मर्यादा और आतन्तरिक भर्यादा की समस्या का वर्णन ऊपर दिया गया है, उसके 
निर्माण एवं चयन में हमारे सामाजिक, धार्मिक एवं दाशनिक तत्त्वों का बड़ा योग रहता है, क्योकि 
हुम' जहाँ पर नितान्त वेयक्तिक होते हैं वहीं उसी के साथ-साथ नितानत सामाजिक भी होते है। 
जहाँ काव्य तथा अन्य माध्यमों में हमें अपने नितान्‍्त आत्तरिक एवं वेयक्तिक होने की छुट स्वीकार 
करते हैं और उसका आचरण भी कर सकते हैं, वहीं नाटक में इस नितान्त आत्मपरक तत्त्व का 
निर्वाह हमसे सम्भव भी नहीं हो सकता और साथ ही वह अपेक्षित भी नहीं होता। 

आदिम काछ से ही सद्भुर्षशीरू मानव-चेतना में वाह्य मर्यादा और आन्‍न्तरिक मर्यादा 
का विरोध, उनके विरोध से उत्पन्न होनेवाले इन्द्र और सद्चर्ष का उत्कर्प रहा है। भाव-स्तर पर 
सामाजिक परिवेश का सस्कार और व्यक्तिगत हित का स्वार्थ तथा मात्म रक्षा एव ७ 
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की अनिवायता भी मनुष्य भे एक अनिवाय स्थिति को जम देती रही है इन परिधियों मे 
. .... स छेकर आमोत्सग एवं सुख से लेकर दुख तक की विवशताओं में मनृष्य भठकता 
और थकता रहा है। हो सकता है, उस आदिम स्थिति में बड़ी-छोटी चीजों एवं मुल्यों के छिये 
ये सद्चर्ष होते रहे हों, किन्तु भावात्मक स्तर पर उनके आधात-अ्रतिषात तो तब भी थे। 
आज हमारी विवेचना एवं विश्लेषण शक्ति बढ़ गयी है। इसलिये हमारे व्यवहार-व्यापार में थोड़ा 
आभिजात्य-तत्त्व आ गया है। फिर भी आशिजात्य और आदिम के सद्भूं और विरोध तो तब भी 
रहा होगा। आज के जीवन में हमारा सल्भूर्ष उतना कठोर नहीं है, लेकिन सभ्यता के बिकास के 
साथ-साथ हमारे सूक्ष्म स्तरों में वह इन्द्र आज पहले से अधिक तीखा और तीज्न हो गया है। 
ताठक की समस्त वस्तु कहीं बाहर से नहीं आरोपित होती। उसका बहुत कुछ हमारे 
अन्तर में होता है। वस्तुतः नाटक तो हमारे आनन्‍्तरिक जीवन का एक चौथाई है। जो कुछ भी हम 
कर्थ, धर्म या काम के रूप में चाहते, करते और आदर मानते हैं, उन्हीं के क्रिया-कलाप में ताटक 
का संत्रपात होता है। कभी-कम्ी हमारी अर्थ, धर्म और काम की इच्छाएँ संशय, जपवाद, अपकर्ष 
आदि स्थितियों का शिकार बन जाती हैं। मनुष्य अपनी इच्छा-शक्ति से इस पर विजय पाने का प्रयास 
करता है और उत्कर्ष एवं उपलब्धि तक अपनी इच्छा शक्ति के आधार पर पहुँच जाता है। कर्म, 
उत्कर्ष और स्वप्नरत स्थिति हम सब की होती है, किन्तु जो वस्तु हमारे अन्तर में बार-बार हमारे 
व्यक्तित्व से टक्कर छेती हैं, वह है संशय, अपकर्ष और सन्दिग्ध द्विविधा-प्रधान तत्त्त। नाटक 
में तो इस सम्पूर्ण स्थिति का केवल क्रियाशील भाग ही दिखछायी पड़ता है। उसका अधिकाश 
वो हमारे अन्तर्मन में घटित होता है। 
जब हम मावव-इतिहास की सापेक्षता में यह हन्द्र देखते और उत्तका विश्लेषण करते हैं 
तब हमारे सामने उत्तके विभिन्न रूप और विभिन्न पक्ष स्पष्टतः दीख पड़ते हैँ। आदिम संभाज 
में अज्ञानवश जो भय था, आज वह भय हमें अपने विषम और जटिल व्यवस्था के विरोधाभासों 
हारा मिलता है। वेदों की ऋचाओं में जो संवाद हमें प्रकृति-उपासना के रूप में मिलता है, 
था आदिस यूनानी समाज में डायोनिश्ियस' के प्रति श्रद्धा में डूबकर गाये गये' और अभिनय 
किये गये जो संवाद मिलते हैं, उनमें भी हमारी अर्थ, धर्म और काम की मूछ भावनाएँ निहित 
है। जीने की चेष्ठा एक ओर प्रबल रूप में होती है, दूसरी ओर उस चेष्टा को हतोत्साह करने 
बाली बाधाएँ होती हैँ। पहले हम ऋचाओं को सद्धेत-स्वर में गा कर अथवा 'डायोनिसियस' 
की प्रार्थना समूह में नाच कर अपनी जीवन्त चेष्टा को शक्ति दे छेते थे। आज ज्ञान के विकास के 
साथ-साथ जीवन के साधन और उपकरण इत्तनें जठिरू और सन्दिग्ध हो यये हैं कि उन आदिम 
उपकरणों के अतिरिक्त जो चेष्टा और संशय हमारी जात्मा और सम्पूर्ण व्यक्तित्व में सदेव 
वर्तमान रहता है, हम उस से तो जुझते ही रहते हैं, साथ ही वाह्य उपकरणों से भी सद्भूर्ष करने 
के लिये विवश हो जाते हैं यह स्थिति आज इतनी स्यापक है कि इससे किसी का भी बचना 


अऑरतीय भाट्य परम्परा सस्कांर और जीवन दशन श्र 


हो जाती हैं। इस एक स्थिति के शर्भ में कई छोटी-छोटी स्थितियाँ और घटनाएँ होती हैं जिनके' 
पस्मिश्रण से एक विशज्विप्ट स्थिति का जन्म होता है। नाटक इन समस्त घटनाओं को समेदद 
कर विकसित होता है जोर एक तीत्र यति से चेतना के जागरूक (+-) और जजागरूक («) 
स्तरों को समान रूप से उद्दे लित करता हुआ एक उत्कर्ष का निर्माण करता है। 

आदिम काल में, हो सकता है, चेतना के इन स्तरों में केवल भय और संशय का ही आरोप 
रहा हो। आज के सन्दर्भ में सम्यता के विकास और जीवन के विभिन्न स्तरों के जटिल विकास 
के साथ आज भय, आज, दुविधा के साथ-साथ मूल्यगत आग्रह का भी योग रहता ही है। था 
था गार्सवर्दी के नाटकों में इन मूल्यों के प्रति सचेष्ट जगरूकता रहती है। उनका और व्यक्ति- 
गत तत्त्वों का सद्चर्प आज अधिक तीखा हो गया है। प्रागैतिहासिक या ऐतिहासिक काल मे 
तो हमारे व्यवितत्व का अधिकाश उस बर्ग-नेता या जाति-नेता के समक्ष समपित होता था 
और उसमें व्यक्तित्व की खोज या व्यक्तित्व के प्रति इतना आग्रह नहीं था। आज वह स्थिति 
नहीं है। चेतना और मूल्य के बीच में व्यक्तित्व और आत्मसड्डूल्प के विवेकपूर्ण सन्दर्भ भी 

अन्तर्धारा के समान प्रवाहित होते रहते है। 

आधुनिक नाटकों में जो विशेष तत्त्व इधर विकसित हो रहा है वह 'भपनी खोज' के रूप 
में भी दृष्टिगत होता है। नाटक धीरे-धीरे सर्व॑मात्य को प्रतिष्ठित करने की अपेक्षा अपने स्वत्व 
की प्रतिष्ठा क्री ओर भी विकसित हुआ है। जैसे उपन्यास और कथा के साहित्य में एक निश्चित 
भोड हमें व्यक्ति की खोज की ओर मिलती है, ठीक उसी प्रकार नाटक में भी अपने व्यक्ति के 
अस्तेविरोधों को अज्धूत कर के अपनी उपलब्धि के प्रति आग्रह बढ़ रहा है। इस प्रयास में 
कई प्रकार की संवेदनाएँ विकसित हो रही है। अमूत्तैन, व्यंग्य, विकारों की दुरूहुता में आत्मद्न्द् 
आदि अनेक वस्तुएँ एक साथ विकसित होकर एक नये अर्थ-सन्दर्भ से जुड़ रही हैं। मानव-मूल्य 
के बदलते स्तरों में और जीवन की चेष्टापूर्ण क्रियाशीलता में जो तनाव और सज्जूर्ष हमारे अपने 
नित्य के जीवन में है, वही सम्पूर्ण रूप से हमारे कला के साथ-साथ हारे व्यक्तित्व की भी' समस्या 
हो जाती है। आज के सन्दर्भ मे नाटक के क्षेत्र में दो विभिन्न प्रवृत्तियाँ कार्य कर रही हैं। एक तो 
बडी सामाजिक समस्याओं के पीछे, जिनमें लोग-वाग मानव को प्रतीकाकार भ्रहण कर लेते 
है, और दूंसरी विराद को छोड़ कर बहिजंगत्‌ के स्थान पर अन्तर्जगत्‌ की खोज में, जैसा कि 
विल्ड ड्रामा में ए० निकॉल ने सक्लुत किया है-- (पृष्ठ ७५७ )। ज्यों-ज्यों बाह्य का विस्तार 
स्थानीय, क्षेत्रीय, प्रान्तीय, राष्ट्रीय, अन्ताराष्ट्रीय और अन्तरिक्ष की ओर होता जाता है, वे से-वैसे 
हमारी चेतना का विन्दु भी वैसी ही तीत्र गति से अपने अन्तर के केन्द्रों की खोज में डूबता जाता 
है। वस्तुतः ये दोनों स्थितियाँ एक ही सन्दर्भ की दो प्रतिक्रियाएँ हैं। यद्यपि एक में वाह्म 
उपकरण के माध्यम से आच्तरिक मानव मन को जोड़ने की बात है और दूसरे में व्यक्ति-विश्लेषण 
और अच्वेषण के माध्यम से वाह्य को परखने की वात है, किन्तु दोनों की पद्धति में अन्तर होने 
के नाते' नाठक के प्रारुपों में भी परिवर्तन आ जाता है। यह परिवर्तन न तो वाह्यारोपित है 
और न यह जबर्दस्ती का व्यक्तियाद है, आधुनिक जीवन की विषम स्थितियों में व्यंग्यात्मक 
परिस्थितियों हारा एक आन्तरिक साक्ष्य का दहौन है। 


नाटक का इस आन्तरिक जटिलता को कहाँ तक ग्रहण कर सकता है यह मी एक 
है 
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प्रदन है, जो इसी के साथ उठता है, किन्तु नाटक के माध्यम मे ही यह शवित सी है जो हमारे अजत़मन 
के नाटक' और वाह्म जगत के व्यापार को एक साथ के कर चल सकता है। इंश्नछिये नाटक के 
अध्ययन में जहाँ उसके विभिन्न ऐतिहासिक और सामाजिक तथ्यों का अध्ययर्त करना आवश्यक 
है, वहीं तो शायद इस विधा का भविष्य केवछू एक श्रुति बन कर रह जायगा। 

वैयक्तिक एवं सामाजिक दोनों स्तरों पर जीवन की तीद्ततम अनुभूतियों का स्रोत हमारे 
जीवन-दर्शव और मूल्य-प्रेषण के तत्त्वों से प्रशासित होता है। चाहे मनुप्य के सामाजिक परिवेज्ञ 
में उसके व्यक्तित्व की खोज की जाय या उम्चके व्यक्तित्व के सूक्ष्म स्तरों में व्याप्त भाव- 
जगत के तन्युओं को खुर्दवीन की दृष्टि से ढूँढ़ा जाय, दोनों स्तरों प्र उसके अजित संस्कार और 
क्रियानिष्ठ व्यक्तित्व का हाथ होता है। संस्कार का बहुत दड़ा अंश हमारे ज्ीवन-दर्शन का 
भज्ज है जो हम सन के व्यक्तित्व की जाने-अनजाने ढजू से पूर्व-पीठिका है। 

हिन्दी-ताटक और रज्मजूच की व्यास्या या उसका अध्ययन करने के पूर्व नाटय-विधा ने 
इस जीवन-दर्शन को कहाँ तक और कंसे ग्रहण किया है, यह एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण प्रश्न है। 
जहाँ हिन्दी-नाटक का बर्तमान रूप पाइचात्य नाटक-परम्परा से काफ़ी प्रभावित है, वहीं यह भी 
सत्य है कि हिन्दी नाटकों में चित्रित जीवन-दृष्टि आज भी अधिकांश रूप में हमारे संस्कार और 
जीवन-दर्शन से उद्भूत हैं। यद्यपि इन तत्वों के दर्शन निताएल सूक्ष्म हैं, किन्तु इनकी गहराई 
आज भी हमें छू जाती है, हमें एक तीखा दर्दे तथा एक सवेदना दे जाती है। 

भारतीय जीवन दृष्टि का मूलाधार अर्थ, धर्म, काम और मोक्ष ही रहा है। हम अर्थ 
धर्म और काम के सन्तुलन से ही मोक्ष के अधिकारी हो सकते हैं। यह विचार हमें आज से 
नहीं, इतिहास के हजारों वर्षों की परम्परा से मिलता आया है। अनैक प्रकार की जीवन-दृष्टियाँ 
हमारे विचारों एवं संस्कारों में समय-समय पर आती और मिलती रही हैं, किन्तु उनका छलाव 
हमारी अपनी दा्शनिकपृष्ठभूमि में ही होता रहा है। यद्यपि इस नितान्त संशय बाली विच्ाार-पदुति 
से कई प्रकार के अवरोध भी हम में आते रहे, किन्तु उन अवरोधो के बावजूद भी हम उन से मृक्ति 
नहीं पा सके ! गाँधी, टैगोर, अं,र अरविन्द भी, जो हमारे समकालीन रहे हैं और जो नितान्त 
आधुनिक यथार्थ के सन्दर्भ में हमारे जीवन और कर्म को समग्र रूप से प्रभावित करते रहे है, 
इन संस्कारों का जीणंड्धार ही कर सके हैं, उसके आशे वे कुछ जोड़ नहीं सके। भारतीय 
जीवन में जागरूकता एवं उसमें पुनरुत्यान का प्रश्त जव-जब जाया है, हमारे देश के चिन्तकों को 
इन्हीं आधारों को पकड़ना पड़ा है। तिलक को गीता से कर्मयोग की प्रेरणा सिल्‍ी, गाँधी को 
अनासक्त योग की और अरविन्द को आत्मयोग की तो, दैगोर को उसी के तत्त्व-चिन्तन एव 
उपनिषद्‌ और कबी रदास के माध्यम से गीत्ताञ्जलि' की दर्शन-सूमि की उपलब्धि हुईं। जीवन- 
दर्शन का यह सबक पक्ष और उसकी कर्मनिष्ठता का यह रूप हमारे दर्शन का मूल तत्त्व है। 

भारतीय कर्म-पद्धति और उसके आधार पर जीवन में फलों को भोगने की शक्ति का 
सिद्धान्त जिस प्रकार भारतीय कला की अन्य विधाओं में स्पष्ट रूप से अपना प्रभाव छोड़ गया 
है, ठीक उसी प्रकार नाटक के क्षेत्र में भी है। कर्म की अनिवार्यता और फल के प्रति अनासक्ति 
से ही धीरोदात्त नायक की उद्भावना हुई है। कमे और फल की बाध्यता और उसके 
ध्षन्योन्चाशित सम्बन्धों को स्वीकार करने के कारण ही प्राचीन नाटय में घटना 


भारतोय नादय-परसघ्परा : संस्कार और जीवन-दशेन । 


कथानक और अन्य वस्तुओं की अपेक्षा रस एवं भाव पर अधिक बल दिया गया है। नाटक की 
परिभाषा भी रस और भाव की इस स्वीकृति के साथ-साथ काव्य के एक भेद अर्थात्‌ दुश्य-काव्य 
के रूप मे की गयी है और स्वयं काव्य, रसात्मक काव्य के रूप में मान्य हुआ है। 

जीवन और मृत्यु के प्रति भारतीय दुप्टि भी इसी प्रकार भारत के जीवन-दर्शन पर 
आधारित है। मृत्यू का वह अर्थ भारतीय जीवन में है ही नहीं जो प्रायः पाइचात्य देशों में है। 
मृत्यु केवल एक परिवर्तन है। आत्मा चिरन्तन है, इसलिये मृत्यु केबल एक आवतेन-विशेष के 
सिवा और कुछ नहीं है। इसीलिये हमारे यहाँ दुःखान्तकी अर्थात्‌ त्रासदी का रूप ही' नही है। 
भवभूति जैसा करुणरस-प्रवान नाटककार भी इसीलिये केवल करुण रस के रस-पक्ष तक ही 
आ पाता है। ठीक इसी प्रकार जीवन केवरू माया की लीला है। यही कारण है कि धीरोदात्त 
की कल्पना बहुत बड़ी कल्पना के रूप हमारे यहाँ के आचार्थों में विकसित हो पायी है। 

भारतीय जीवन का तीसरा महत्त्वपूर्ण अज्ध जाति और वर्ण-व्यवस्था है। इस वर्ण- 
व्यववस्था के माध्यम से हमारी जीवन-शवबित की क्रियाशीलता विकसित होती है। चार वर्णों की 
कल्पना भी कम पर आधारित है, न कि जन्म पर। जीवमस-छीला का पार्ट जैसे सब के लिये पूर्व 
निश्चित है। यही कारण है कि सम्पूर्ण नादयशास्त्र में जहाँ कहीं भी नाटक के विभिन्न भेदों का 
वर्णन किया गया है, बहाँ आधार कथानक या परिवेश नहीं है, वरन्‌ नायक का वर्ग और वर्ण है। 
नाटक का रूप ही इस पर आधारित कर दिया गया है कि उसका नायक राजषि है या राजा है, 
क्षत्रिय है था वेह्य है था शुद्र है। श॒द्र के नायक होने की कोई सम्भावना ही वही थी, इसलिये वर्णे* 
व्यवस्था का यह प्रभाव हमें अपने प्राचीन नाट्य-परम्परा में भी मिलता है। 

चौथी महत्त्वपूर्ण व्यवस्था आश्रम की कल्पना और आश्रम-घधर्म का निरूपण है। जीवन 
के कम क्षेत्रों को ब्रह्मचर्य, गाहेस्थ्य, वाणप्रस्थ और संन्यास के चार अवस्थागत श्रेणियों में बाँट 
दिया गया है। वर्ष-व्यवस्था और आश्वम-व्यवस्था के कारण समाज में ऐसी तमाम समस्याओं 
की सम्भावना ही नहीं रह जाती जो हमें ग्रीक या रोसन नाटक साहित्य में देखने को मिलती हैं 
और जिनके कारण रेचन (केथासिस) अथवा अन्य प्रकार की विक्रतियों के दर्शन होते' हैं। 
दशबुन्तला हमारे आश्रम-जीवन की सर्बोत्कृष्ट निधि है। उसके रूप, सौन्दर्य और आचार-विचार 
में जिस स्तर की पावनता और निरछलता है, वह शायद ही किसी अन्य भाषा में हो। जीवन के 
इन्ही अनुशासन सूत्रों की मर्यादा से ही हमारे यहाँ की अन्य कछाओं की भाँति नाट्य-कला भी 
विकसित हुई है। 

इन चार महत्त्वपूर्ण तत्वों के साथ-साथ एक अन्य तत्त्व भी हमारे जीवन का मूलभूत 
थज्ञ रहा है और वह है भोग के प्रति सन्तुछित दृष्टि। भारतीय पौराणिक कथाओं एवं अन्य 
कक्‍लासिक्स में भी कमं-दर्शन की निहित भावना भोग की अनिवायंता को एक भिन्न स्तर के भोग- 
सिद्धान्त से बाँध देती है। भोग अनासक्त हो कर हो अथवा 'त्वदीयं वस्तु गोविस्द' के रूप में सर्वे 
शक्तिमान्‌ के प्रति अपित हो, उत्तका एक रूप-विधान और एक योजना-बद्ध दहन हमारे कर्मों 
के साथ-साथ बँबा होता है। उससे किसी को मुक्ति नही मिल सकती। इस प्रकार कर्म के उस 
पक्ष के प्रति जो अनिवायं है और जिसे बदला नहीं जा सकता, हमारे यहाँ कोई विशेष आग्रह नहीं 
है सम्पूण बाग्रह इसीलिय मोग की स्थिति और उस स्थिति से सम्बद्ध रस, माव बादि पर्षों 
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पर अधिक है कर्म भी इसी रस और माव की स्थिति को जम देता है---भोग को पूणता अदान 
करता है। मेलोड़ामा या इसी प्रकार की अन्य जतिरण्जित स्थितियाँ भी इसीलिये हमारे वाट्य- 
शास्त्र में बजित हैं। उसके स्थान पर जिस तत्त्व को महत्व दिया गया है, बह है उदात्त भाव, 
धीर भाव एवं संयम | इसीलियें सुख-दुख दोनों में समभाव की स्थिति ही सर्वेश्ेष्ठ स्थिति मानी 
गयी है। 
' जाया, जीव और बहा, इन तीनों के प्रति जो दृष्टि भारतीय दर्शन में प्रस्तुत की गयी है, 
बहू स्वयम इतनी ताटकीय और सम्पूर्ण है तथा जीवन को नाटक के तत्त्वों से परिपूर्ण करती है 
कि उसकी तुरूना ज्ञायद ही कहीं किसी अन्य धर्मश्ञास्त्र में उपलब्ध हो सके। ईसाई विचार- 
धारा में मान्य है कि ईश्वर ने इच्छा को और सृष्टि हो गयी। उसने कहा कि आग्र हो जाय 
और आग पैदा हो गयीं, उसने कहा, हवा हो जाय और हवा पैदा हो गई। सृष्टि की इस कल्पना 
में केवल एक आदिम प्रवृत्ति की ही झलक मिलती है। भारतीय जीवन-दर्खन में ऐसा नहीं है। 
सृष्टिकर्ता अपनी वृत्ति में रमता है। वह अपनी इच्छा-शक्ति से सृष्टि की रक्षना तो करता है, 
किन्तु वह स्वयं भी उस प्रक्रिया का एक जीवित अंश होता है। कच्छप का रूप धारण कर के वह 
सागर मथता है, मछली का रूप धारण कर के सृष्टि के सत्य की रक्षा करता है, बाराह का रूप 
धारण कर के उसे भी रक्षित करता है। कहने का सारांश यह कि ब्रह्म भी इस सृप्टि का एक 
भोगकर्त्ता अंश है। 
न ब्रह्म की कल्पना विश्वव्यापक नियन्ता, कर्ता और द्र॒ष्टा के रूप में हुई है। बह संसार 
के समस्त कार्य-व्यापार का सूत्रपात करता है। बहू तटस्थ भी है और समय पड़ने पर स्वयं भी 
रूप धारण कर के अनेक प्रकार की लीलाएँ करता है। वह जथ छीछा करता है तब उसके भोग की' 
स्थिति एक ओर तो अनासक्त रूप में यह जानते हुए कि वह केवछ अभिनय अथवा लीला कर रहा 
हैं और साथ ही मोग के क्षण की समस्त प्राकृतिक और स्वाभाविक स्थितियों की रस सृष्टि के 
साथ होती है। जवतार और लीलछा की यह धारणा रस के सम्पूर्ण और नित्य औचित्य का निर्वाह 
करती है। भोग की इस प्रक्रिया में, अवतार की इस कल्पना में, अविवेकपूर्ण सद्धुलप-दावित नहीं 
है वरन्‌ एक क्रियाशील चेतना की छीला है। 
जीव की कल्पना भी इसी प्रकार ब्रह्म के अंश के रूप मे ही' की गयी है। जीव को सर्व- 
व्यापक चेतना से पृथक्‌ करने वाली वस्तु माया माती गयी है। जीव ब्रह्म का अंश होने के नाते 
उसके सम्पूर्ण स्वत्व की सम्भावना है किल्तु वह माया लिप्त होने के नाते ब्रह्म से पृथक रहता है। 
जीव की इस कल्पता में भी एक नाठकीयता है जिसकी अबहेलना नहीं की जा सकती । साथ 
ही यह भी सत्य है कि जीव की अपनी भी इच्छा-गक्ति है। माया से सतल सद्भूर्ब करने की क्षमता 
उसकी कल्पना में निहित है। यदि वह चाहे तो माया के समस्त जालों को काठ कर स्वयं अपनी 
आत्मा का विकास कर सकता है और उस विकास के साथ-साथ ही वह फिर पूर्ण अह्म में लीन 
हो सकता है। जीव की इस सतत क्रियाशीलता में और ब्रह्म की तटस्थ अनासक्त क्रियाशीलता 
में जो तत्त्व-विशेष मार्मिक है, वह है जीव की अपनी इच्छा-शक्ति और उसका स्वगत विवेक। 
जीव चाहें तो अपनी शक्ति को' अपने कर्म से प्रज्ज्वलित कर सकता है। अन्य सभी जीवन-दर्शनो 
में जीव की यह सत्ता है ही नहीं। या तो बहू जीव पूर्व निस्वयवाद से बंघा हैं या उसकी स्वय 
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की इच्छा-शक्ति ही नहीं है। परिणाम यह होता है कि पात्र स्वतन्त्र नहीं रह पाते। जीव अन्य 
पात्रों की भाँति स्वानुशासित प्राणी है जिसकी निप्कृति केवछ कर्म के आधार एवं उसके भोग 
के सम्पूर्ण दायित्व पर ही मानी गयी है। 

माया की कल्पना भी सम्पूर्ण जीवन-दर्शन को वही वाथकीय तत्त्व प्रदान करती है जो 
ब्रह्म और जीव करते हैं। माया, परिवेण और तात्कालछिक सत्य के रूप में स्वीकार की गयी है। 
वह ब्रह्म के शाश्वत एवं चिरत्तन, अपरिवर्तनशीलक और आदि सत्ता के समक्ष स्वयं प्रस्तुत होती 
है और एक ओर जीव को बह अपने साथ ले जाकर भ्रमित करने की चेप्टा करती है तथा दूसरी 
ओर उसकी आत्मा सें निहित उसकी संस्कारगत निष्ठा उसे पूर्णता की ओर ले जाना 
चाहती है। 

निष्कृति, मुक्ति या पव्म्चतत्वों को छोड़कर पूर्ण ब्रह्म में मिलने की कल्पणा के साथ-साथ 
ज़ो तके-दर्शंन चलता है, वह कर्म के भोग का है। बिना मोस के मुध्ित नहीं मिलेगी। कर्म की 
प्रक्रिया में ही भोग के प्रकारों एवं गुणों की भी निर्धारणा होती चलती है। माया के भ्रम को तोडते 
रहने एवं पूर्वकर्मों के फल को भोगते हुए ही एक विन्दु ऐसा आ सकता है जहाँ माया का अम 
तिशवत हो जाय और अजित कर्मो की भी स्थिति में शेष कुछ न बचे या सत्य कर्मो की 
पुण्जीभृत शक्ति के सहयोग से समस्त विषाक्त स्थितियाँ केवछ कर्म के आधार पर नष्ट हो जाये 
और जीव अपने पूर्ण अंज्ञ ब्रह्म में छीन हो जाय | जीव का पूर्णत्व जव उसके कर्म से ही मिलता है 
तो जितना भी नाठकीय तत्त्व है वह इस कर्म के गुण-दोष पर आधारित है और बह गुण-दोष 
क्रेवल भ्रमित कर सकता है, उसकी परिणति नितास्त दु:ःखान्त नहीं हो सकता। 

मिप्कृति था मुक्ति की कल्पना भी इस प्रकार पूर्वनिश्चित या मात्र-दंबिक नहीं होती। 
मनुष्य स्वयं ही अपने भविष्य का कर्णवार है और जब चाहता है उसे अपने अनुकूल बचा केता 
है। इस अनुकूछता के लिये उसे केवल पूर्वेकर्मों के दुख, विषाद और व्यंग्य को भोगला पड़ेगा, 
साथ ही आगे के कर्मो को सुधारना पड़ेगा । भारतीय जीवन के इस कर्म-सिद्धान्त ने ही पूर्वनिश्चित 
नितान्त आकस्मिक और अदृश्य रहस्यमय तत्त्व की अपेक्षा रस, भाव और व्यल्जना को' महत्त्व 
प्रदान किया है। दैविक और पूर्वनिश्चयवादी प्रवृत्ति, जो काफी समय तक पाइचात्य नाटकों का 
श्राण तत्त्व रही है, यहाँ कभी उठी ही नहीं । 

भाया' और लीला के रूप में समस्त विदव को मिथ्या समझने के कारण ही संस्कृत एच 
प्राचीन नाटकों की परम्परा सदेव एक सहज और सस्तुलित दृष्टि देती रही है। आज से हजारो 
वर्षो की यह कल्पता जीवन के कितने निकट और कितने विवेकपूर्ण सन्‍्तुलन की ओर हमें ले गयी 
है इसका ग्रमागण हमें अपनी कला की अन्‍न्तरात्मा में स्पप्ट मिलू जाता है। हमारे महाँ के नाट्य- 
साहिय के इतने अधिक मावुकता प्रधान एवं तीव्रतम सन्दर्मों से यूक्‍त नहीं होने का एक कारण 
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कर देते है जोर तव रस विद्षेष पर दद्क का चित्त एकाग्न कराने के बाद वे स्वय पष्ठभप्ति से चले 
जाते हे 

इसी प्रकार ईश्वरीय लीला की कल्पना भी भारतीय जीवन-दर्शन को एक भिन्न एव 
नयी दृष्टि देती है। जीब के पूर्ण तत्त्व ब्रह्म की छीला का विशेष गुण यह हैं कि वह जब अवतार 
लेता है तो सर्वशक्तिमान्‌ होते हुए भी प्राकृत मनुष्य की तरह आचरण करता है । राम, सीताहरण 
के समय वैसे ही घिलाप करते हैं मैसे कोई भी सावारण मनृष्य अपनी पत्नी के हरण के 
अवसर पर करता। कृष्ण को यज्योदा उसी प्रकार ओखली में बाँध कर प्रताड़ित करती हैं जैसे 
कि कोई भी सामान्य माता अपने पुत्र को करती रही होगी । भोग की यह स्थिति आदझं है क्योंकि 
इसमें लीला करने वाला सर्वशवितमान्‌ सच्चिदानन्द परम ब्रह्म बेसा ही आचरण करता है जैसा 
कि कोई भी साथारण जन करता, किन्तु वह यह जानता है कि वह उस लीला को इसलिये करता 
है ताकि मालव-घर्भ की सहजता किसी प्रकार भी खण्डित न हो। 

“भारतीय जीवन-दर्शन की यह विशेषता है कि वह मनुष्य को उसके स्वाभाविक एवं सहज 
गृण को भोगने की प्रेरणा देने के बावजूद भी उसे यह विवेक प्रदान करता है कि बह भोग की' 
सम्पूर्ण स्थिति को वहन करते हुए भी उसे तटस्थ होकर भोगे। जैसे ईश्वर सहज रूप में समस्त 
भानवीय संवेदनाओ को भोगते हुए यह जानता है कि वह एक तटस्थ भोगी है, उसी प्रकार प्रत्येक 
साधारण जन को भी जीवत की समस्त यातनाओं और व्यंग्यों को भोगने के साथ-साथ कट्ढी न 
कही उसे यह विवेक होता ही है कि जो कुछ भी वह भोग रहा है, वह मात्र एक बाह्य उपकरण 
का प्रतिरूप है। धीरोदात्त नायक की कल्पना के पीछे यही भाव काम करता रहा है। तत्स्थ' 
झूप से भोगने की इस भावभ्िमा में नाटक का सम्पूर्ण उद्दष्ड और केवछ भावुकता के अतिरेक का 
अश छूट जाता है और उसके स्थान पर' केवल दो बातें रह जाती है:--- (अ) आभिजात्य-भावना 
तथा (व) तट्त्य रस-उत्पत्ति की योजना। भारतीय जीवन-दर्शन की यहु भूमिका अपने मे 
महत्वपूर्ण है। 

प्रस्तुत जीवन-दर्शन को पृप्ठ-भूमि में रखकर हम भारतीय नाट्य-परम्परा का अध्ययन 
करते हैं तो उसमें हमें कई महत्त्वपूर्ण तत्त्व मिलते हैं। पहुला तो यह' कि प्राचीन नाट्य-परम्पस 
अर्थात्‌ संस्कृत वादय-परम्परा में भारतीय जीवन-दर्शन की बड़ी गहरी छाप है। भारतीय जीवन- 
दर्शन में व्याप्त व्यवस्था और आादझ्यों की कल्पना, कर्म और आबागमन के सिद्धान्त, लीला और 
माया की कल्पनाएं नाटक के कार्य-क्षेत्र से बहुत-सी अनगढ़ता और ऋरता को नप्ठ कर देती है। 
सम्पूर्ण जीवन को सतत्‌ क्रियाशीलता से बाँधने वाला कर्म-सिद्धान्त एवं उससे सम्बन्धित भारतीय 
जीवन-पद़ति का सम्पूर्ण प्रतिविम्ब हमें संरक्ृत-नाटकों में मिलता है। 

संसक्ृत-ताटकों में सबसे बड़ी बात यह है कि किसी भी मानवीय तपस्या, या संवेदना 
था अन्याय का परिष्कार उसे जीवन में ही मिलता है। चाहे अपनी भूल से हो था किसी काल- 
गति की भूछ से हो, मनुष्य जितनी भी रीडा बहन करता है, अच्त में उसका परिष्कार मिलता 
है। यह मत भी कर्म-प्रधान दर्शन से ही मिकलता है। यह अटक विश्वास भी संस्कृत नाटक के 
आत्तरिक गठन और उसकी रचना प्रक्रिया को काफी प्रमावित करता हैं तप की शक्ति झौर 
उस अत के आधार पर जीवन को से मुक्ति की प्ररणा सस्कृत-नाटकों की मूलमत 
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प्रेरणा है। मानव तप का यह पक्ष उन मूल तत्वों की ओर हमें ले जाता है जहाँ निष्कृति की भावता 
और यातना से मुत्ित' की भावना विकसित होती है। सत्यवादी हरिदचन्द्र अपनी एक भूछ के 
लिए अनेक प्रताइनाएँ सहन करते हैं, किन्तु अच्त में सत्यनिप्ठा के तप के आधार पर वे सीधे 
संदेह एवं सपरिवार स्वर्ग चले जाते हैं। शकुन्तला की साधारण सी भूल उम्कके सम्पूर्ण जीवन की 
यातना बन जाती है किन्तु अन्त में उसे भी उन समस्त यातनाओं से मुक्ति सिलती है और नाटक 
की परिणति सुखान्त हो जाती है। 

इस मानव चूक के प्रति भारतीय जीवन-दर्शन में परिणामों से मुक्ति की कल्पना है ही 
नहीं। किन्तु इसी मानवीय चूक पर संस्कृत-नाटक का अधिकांश आधारित है। शकुन्तरा ने इसी 
चूक की यात्तता भोगी है। सती-मोह और पार्वती-शिव के विवाह का कारण और इसी प्रकार 
के अन्य चूकों का यह परिणाम था कि भरत जैसी सन्‍्तान की माता होने पर भी उसे निर्वासित 
एवम्‌ अभिकज्ञापित जीवन व्यतीत करना पड़ा । किन्तु उसी के साथ-साथ यह भी सत्य है कि प्रत्येक 
मानवीय त्रुटि का भी भिराकरण होता है और बह हमें संस्कृत नाटकों में प्रायः मिल जाता है। 

इसी प्रकार संस्कृत-ताटकों के अधिकतर धर्म और पुराण पर आधारित होने के नाते 
उनमें एक प्रकार की नैतिकता और आदर्श के प्रति भी आग्रह तथा समस्त त्रुटियों को वरजित करने 
का आग्रह मिलता है। धीरोदात्त नायक की आदर्श कल्पना में यह निहित है कि उसमें सतकर्मों 
की स्थापना और दुष्कर्मों के निवारण का आग्रह सामान्य रूप से विद्यमान हो। साथ ही नायक के 
उदात्त चरित्र को अधिक प्रभावपुर्ण बनाने के लिये खछनायकों तक को क्षमा करवा दिया गया 
है। यह स्थिति एक प्रकार से कर्म-प्रधान जीवन-दर्शेन को खण्डित करती हुयी-स्ी लगती है किन्तु 
ऐसा है नहीं, क्योंकि नायक तो केवल व्यावहारिक जगतु के स्तर पर क्षमा या अभय-दान करता 
है। अन्तिम' रूप में यह क्षमा सम्भव नहीं है, क्योंकि प्रकृति और ईइवरीय शक्तियाँ उसे 
दण्डित करंगी ही। 

यही कारण है कि संस्कृत-वाटकों में दुःखान्तकियों या त्ासदियों का बहिप्कार कर दिया 
गया भा और इनके स्थान पर उदात्त भावों एवं सदब्यवहारों के अत्यन्त रूढ़िभस्त वर्जनाओं को 
स्थापित कर दिया गया था। संस्कृत-नाटकों में इसी दृष्टि से कहीं भी अत्यन्त कठोर या नितात्त 
हृदय-विदारक या मत को बिलकुल उचटा देने वाले वर्णन नहीं मिलते। किसी भी रूप में हुदय 
को दुःख पहुँचाने वाली या साधारण भानव-व्यवहार को खण्डित करने वाली स्थितियाँ भी वर्जित 
कर दी गई हैं। जहाँ शेक्सपियर के नाटकों में हत्या, मृत्यु, बड़यन्त्र और इसी प्रकार की अनेक 
स्थितियों से विधा हुआ नाठक हमें मिलता है, वहीं संस्कृत-ताटक की परम्परा में हमें ऐसी 
स्थितियों का पूर्ण रूप से वहिप्कार मिलता है। 

अन्य देशों की भाँति जहाँ प्राचीन काल में भारत में भी धर्मगत मतों को विद्येष' प्रथय 
मिला था, वहीं यह भी सत्य है कि उस धर्म-पेरित दृष्टि में एक आदर्श मानव और आदर्श समाज 
की भी खोज थी। संस्कृत नाटकों में इसी दृष्टि से प्राय: सूतधारों था नट-चटी हरा जहाँ 
नाटक का कथा सूत्र बतला दिया जाता है, वहीं इसका भी उल्लेख मिल जाता है कि किस प्रकार 
की जनता या श्रीता के लिये इस नाटक-विशेष की योजना की गयी है। ऐसा दो कारणों से है . 
एक तो इसलिये कि रस-उत्पत्ति कै लिये एक विशिष्ट प्रकार के एवं विचार की 
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हु दूसर यह भी कि उस घाषणा में ही नाटक की मल प्रकृति को व्यक्जित कर देने से अभिनय के 
विभिन्न रूपो ओर प्रकारों पर भी विचार करते का अवसर मिल जाता है. रस और अरूडूर 
की पद्धति से अनुप्राणित होते के नाते माचव-जीवन में निहित मानवता की संवेदना के प्रति 
उतना आग्रहनील होना श्रम्भव नहीं हो पाता। वे तो रस-सिद्धि और अछद्भू।र-प्रयोग को 
स्थापित कर के तृष्ट हो जाते हैं। 

संस्कृत-नाटक इसीलिये मुख्यतः विभिन्न स्त्री-पुरुष पात्रों के समवेत सम्मिलन को, रस 
के विभिन्न स्तरों को व्यज्ज्जित करने के छिए एक साथ चित्रित करता है। कुछ स्टॉक कैरेक्टर्स या 
चरित्र तो केवल उसी के लिये ही चुने जाते हैं। विदृषक की करपना, पिंठ का प्रत्येक 
ताठकों में होता या शकार के रूप में पान्नों का परिच्रय हमें उसी स्थिति का बोध कराता है। 
पाइचात्य नादप्र-्यरम्परा के अनुसार केवल नायक-सायिका के सुख-दुख से नाठक नहीं बंधता। 
नाटक का एक सम्पूर्ण गठन विभिन्न रसों पर आधारित होकर विकसित होता है। 

मंस्कृत-ताटको में श्रहज प्रणय और श्ृज्भार की अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के लिये भी 
इसी प्रकार की बर्जनाएँ हैं। जहाँ एक ओर ब्राह्मणों को समस्त सांसारिक मोह-माया से मुक्त 
चित्रित करने की परम्परा रही है वहीं स्त्रियों के चित्रण में भी कुछ स्थितियों को वाटक में नहीं 
चित्रित किया गया है। विवाहिता स्त्रियों का प्रेम किसी अन्य पुरुष से कहीं दिखकाया ही नहीं 
गया है। इन्हीं सहज भावों की स्थितियों में अविबाहित स्त्रियों को ही चित्रित किया गया है। 
सहज सुख और हो के दृश्यों में अविवाहित स्त्रियों द्वारा विनोद भी प्रस्तुत किया गया है किन्तु 
इससे पृथक उस यथार्थवादी दृष्टि की सर्वथा अवहेलना की गयी है जो वस्तु-जगत्‌ की 
स्वाभाविकता के साथ विकसित होती है। आदर्श और रस की स्थापना के प्रयास में यथार्थ की 
कटुता और उसकी गहनता की अपेक्षा रोमेण्टिक' और नितान्त भाबुकतापूर्ण स्थितियाँ ही 
चित्रित हो पाती थीं। 

संस्कृत नाटकों में यह रोमेण्टिक प्रवृत्ति कुछ तो धर्म-सापेक्षता और कुछ नैसगिक पात्रों 
के कारण आयी है। अधिकांश नाटक केवल पुराणों की कथाओं को ही चित्रित करते है। 
बकुन्तला स्वयं महाभारत की एक कथा पर आधारित है। राजाओं, ब्रह्मपियों था देवताओं के 
चित्रण के नाते वैसे भी सहज मानवीय स्तर की भावनाएँ छँट जाती थीं। साधारण जन-जीवन 
से नायक चुनने की परम्परा ही नहीं थी | आशिजात्म एवं विशिष्टता के प्रति संस्क्षत-नाटककारों 
का यह मोह प्रौढ़ नाट्य-शास्त्र के बावजूद भी जीवन-समग्रता से बच्न्चित ही रहा। 

घटना या दुर्घटना को संस्कृत-वाटकों में इतना महत्व ही नहीं दिया गया है। जैसे कि 
पहले कहा गया है, के के फछाफल भोग द्वारा वे घटनाएँ मात्र विस्मयपूर्ण स्थितियों में नहीं 
विकसित होतीं । वे निश्चित तथा कर्मों द्वारा पूर्व निर्धारित भी होती हैं। ऐसा होने से घटनाओं 
की आकस्मिकता से उत्पन्न होने चाी विस्मयकारिता और तीत्रता संस्कृत नाटकों में देखने को 
नहीं मिलत्ी'। 

मानव नियति की एक संदिघ स्थिति पाइचात्य नाठकों में स्थुछ इन्द्र पैद्या करती है और 
उस हन्द् का बाह्य इसीलिये अधिक प्रवल होकर ८ नाटकों मे उमर कर जाता 
है भारतीय में वियति एक घटना बनकर आकस्मिक रूप में नहीं आती मानव 
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नियति से अधिक बड़ा उसका स्छुल़प, उसकी आत्मशवित और उसके आचरण और शक्ति की 
मर्यादा है। प्रत्येक कर्म की एक निरिचित परिध्ति और परिणतति है और उसको हमारे यहाँ की 
परम्परा सहर्ष स्वीकार करती है। कभी-कभी इतनी अधिक दु्सूत्री प्रवुत्ति को देखकर आइचर्य 
होता है। पूर्वनिश्वयवाद या नियतिवाद को न स्वीकार करते हुए कर्मो के फल और उनकी 
स्वीकृति भन में एक निश्चित ट्विविधा की स्थिति पैदा कर देती है। क्या है इस जीवन की तार- 
तम्यता में ? घटनाएँ तो अपसे आप घटित होती ही हैं। 

एक दृष्टि से देखा जाय तो संस्कृत-ताटक मूलतः अमूर्तंन-जगत्‌ की ओर केवल भागव- 
स्तर और रस-निष्पत्ति की दृष्टि से अग्रसर होता है। इसका तात्परय यह नहीं है कि संस्कृत- 
नाटकों में रोचकता नहीं होती, किन्तु यह भी सत्य है कि संस्कृत-नाटकों में जीवन के सभी स्तर 
और उनकी प्रत्येक गतिविधि छुट जाती है। केवल भाव और उससे सम्बन्धित रस का मोह 
और आकर्षण ही जीवन को प्रभावित करता है। शकुन्तला या वसनन्‍्तसेना या मालविंका के 
रागात्मक इन्दहों की काव्यात्मकता और रस के श्रौढ़ एवं हृदयग्राही तत्त्व उतने ह्वी तीत्रतम होकर 
उभर आते हैं। भाव के द्वन्हों का वाह्य उपकरण उतना महत्त्वपूर्ण नहीं रह जाता, उसकी सूक्ष्म 
व्यव्जना ही महत्वपूर्ण हो जाती है। 

स्टॉक करेक्‍्टर संस्कृत-नाटकों में रस-समृद्धि और रस-सच्तुझन की दृष्टि से नितान्त 
आवश्यक है। शकार यदि खलनायक है तो विवृषक चिर-क्षुधा-प्रस्त्त सजमनीषी, जो एक साथ 
कई काम करता है। नाटक की सूचनाओं से लेकर अपने चिरछोलुप मोदक#चि से हास्य और 
कभी-कभी ग्रम्भीर षड्यन्‍्त्रों को जानने अथवा मापने वाल होता है। एक प्रकार से विदूषक नायके 
का बुद्धिमान सहचर है और विद खलनायक का मृढ़ मित्र। झूद्रक के नाटक मृच्छकटिकर्म्‌ 
में विदूषक और विट दोनों का चित्रण बड़े सफल ढुद्भ से हुआ है और दोनों ही एक प्रकार के रस- 
स्निग्ब वातावरण की रचना करते हैं। इसी प्रकार नट-नटी, सूत्रधार, सूचक आदि भी हैं। एक 
प्रकार से देखा जाय तो संस्कृत-नाठक मुख्यतः: इच समस्त रसों और वर्गे-मानवों का एक 
काम्पोजीशन है जिसकी रचना एवं अभिनय से एक विद्येष प्रकार का भाव उत्पन्न होता है। 

वर्ग-भाषा और वर्म-मर्यादा भी संस्कृत वाटकों का एक विशेष गुण है। स्व्री-पाच, शुद्ध 
आदि संस्कृत भाषा में बाद-विवाद नहीं करते। यहाँ तक की शकुन्तला भी प्राकृत में ही बोलती 
है। शुद्रेतर तीन वर्णों के पुरुष-पात्र संस्कृत में वार्तालाप करते हैं। स्त्रियों और शूद्रो को देव- 
वाणी में बोलते का अधिकार नहीं दिया गया है। कुछ लोग यह समझ सकते हैं कि स्त्रियाँ 
सस्कृत-भाषा बोलने था पढ़ने में विदृषी नहीं रही होंगी, किन्तु यह बात नहीं हैं। कम से कम 
शकुन्तला जैसी नायिका. जो कण्व ऋषि के आश्रम में बाल्यावस्था में ही रही. संस्कृत न जाने, यह 
स्रम्मव नहीं है. किन्तु कालिदास ने छोक का ही मनुसरण किया जो ख््प 


8८ हुन्दुस्ताना 


इतनी झास्त्रीय हो गयी है कि उसको सफलतापूवक बहन करना साधारण अभिनेता के वश की 
बात तहां रह गयी हैं 

संस्कृत-माठकों के अध्ययन से उनकी परम्परा का जो भी बोध होता है उससे यह बात 
स्पष्ट हो जाती है कि दर्शन में जहाँ हमारे देश के मनीषियों ते जीवन-दृष्टि और मानव-ज्ञाव की 
अनेक स्थितियाँ खोजी थीं और एक जीवन-पद्धति का सद्भुढत किया था, वहीं यह भी सत्य है कि 
करा, काव्य और नाटक के क्षेत्र में भी उन्हीं मतीषियों का समान शासन वतंमान रहा है। 
उनके निर्धारित नियमों का पालन करके ही कोई लेखक या अभिनेता आभिजात्य-बर्ग में प्रवेश 
पा सकता था। इस शास्त्रीय अभितय-सिद्धान्त के कई संस्कार स्वतः घन गये थे। इसके आग्रह 
से अन्य मानवीय संवेदनाओं के नाटकीय तत्वों के विकसित होने की सम्भावना ही नष्ट हो गयी। 

(१) अभिजात भावाभिनय संस्कृत-नाटक का विशेष गृण है। निम्नस्तर के भावों 
को कला के हर पर व्यवत करने के कुछ विशिष्ट प्रतीकों, मुद्राओं का माध्यम ही भाषा रूप 
में स्वीकार किया गया था। उसकी अभिव्यक्तित ही शिष्ट और प्रामाणिक मानी जाती थी। 

(२) महाकाव्यों या पुराणों के पाञ्ञों को नाटक के तायक के रूप में और कथानक को 
नाटक के विषय-बस्तु के हूप में ग्रहण करते से ताटक की साधारण भावाभिव्यल्जना का' विकात 
नहीं हो पाया । संस्कृत नाटक इस रूढ़ि में पड़ जाने के कारण स्वयं एक दल-दल में फेस गया जहाँ 
से आगे उसका विकास नहीं हो पाया। 

(३) शास्त्रीय प्रामाणिकता पर आग्रह इसलिये भी था कि नादहुय-कला के दर्शक प्राय 
शिक्षित वर्ग के लोग, राजा या देवता हुआ करते थे। भरत-ताद्यज्ञासत्र का अधिकांश देव- 
स्थापना, सुरु-पूजा और इस प्रकार के अन्य छोकाचारों से भरा है। 

(४) राज्याक्षय और ललित भावों के प्रति आग्रह विशेष रूप में प्रश्रय पाता था। 
शज्याश्रय और राजा के मतोरञ्जन के छिये जो भी नाटक लिखे गये, उनमें एक तो ऋरता स्वत 
वर्जित हो जाती थी, दुसरे राजा के लिये श्रृड्भार और लास्य के अतिरिक्त और कुछ प्रेषणीय होता 
भी नहीं । 

(५) प्रेक्षक के रूप में यह वाटक-परम्परा केवछ भारतीय नाट्यशास्त्र के विद्वानों के 
लिये ही है। विना शास्त्र के अध्ययन के और उसकी निपुणता के किसी को भी नाटक का संग्पूर्ण 
रस मिल ही नहीं सकता। संस्कृत नाटकों में नये अभिनय की अपेक्षा संश्लिष्ट अभिनय पर 
सदेव बल दिया गया है। 

(६) ऐसी स्थिति में नाठक का रचना-विधान उसी प्रकार ज्ास्त्रवद्ध था। जिस 
प्रकार अभिनेता की भाव-मुद्रा चाटय-विघा के आन्तरिक गठन में जो नियम निर्धारित थे उस 
प्रकार उनके प्रारूप के विभिन्न पक्षों को अदल-बदरू कर प्रस्तुत करने की छूट तो संस्कृत नावकों 
में थी, किस्तु स्वेथा नयी रचनाविधि का प्रयोग वर्जित था। 

यही कारण है कि संस्कृत-नाटक एक सीमा तक विकसित होकर स्वतः शिथिक पड़ गया। 
-स शिधिलकूता और पतन का एक मात्र कारण था उसकी विविधता की सम्भावना को विकसित 
गैने में झास्त्रीय बच्चन वैयक्तिक संवेदना की इस हत्या फे कारण ही सस्क्ृत नाटक आगे 
गही बढ़ सका और एक छोक रजजुमञच का उद्मव हुआ 


दिवेदी - युगः 


भाषा, रूप, दोली 


लक्ष्मीसागर वाष्णेय 


चौमुखी राष्ट्रीय जागरण के युग में भारतेन्दु हरिश्चच्द्र ने जो भाव-चेतना उत्पन्न की थी बह 
निरन्तर विकासोन्मुख होती हुई आलोच्य-काल के उत्तर भाग में अपनी पराकाष्ठा को पहुँच गई। 
श्रीधर पाठक और महावीरप्रसाद द्विवेदी ने उसका पोषण किया, मैथिल्लीशरण गुप्त, सियारामशरण 
गुप्त, रामचरित उपाध्याय, ताथूराम शंकर शर्मा, गयाप्रताद शुक्ल सनेही बतिशूरत', 
गोपालशरण सिह, हरिओऔषध', माधव शुक्ल, भंगवानदीन, रूपना रायण पाण्डेय, लोचनप्रसाद पाण्डेय, 
रामनरेश त्रिपाठी आदि ने अपनी-अपनी काव्य-प्रतिभा के पावन जरू से उसे सिड्चित किया। 
नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध आदि के क्षेत्र में प्रसाद, बदरीवाथ भट्ट, प्रेमचन्द, चन्द्रधर शर्मा 
गुलेरी, मासनलाल चतुर्वेदी, अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔध', छज्जाराम मेहता, गोपालूराम 
गहँभरी, किशो रीलाल गोस्वामी, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, हुदयेश', राधिकारभण सिह, ज्वालादत 
शर्मा, पदुमलाल पुृन्नाछाल बच्ची, रामचत्द शुक्ल, पद्मसिह शर्मा, महावी रप्रसाद द्विवेदी, वालमुकुन्द 
गुप्त, गोविन्द नारायण मिश्र जादि अनेक लेखकों ने प्रखर प्रहरी बन साहित्य का समुचित संस्कार 
किया। प्रसाद' ने अपने सज्जन (१९१०-११ ६०), प्रायश्चित' (१९१४ई० ), राज्यश्री' 
(१९१५६०), विशाख' (१९२१ ई०), अजातशत्र' (१९२२ ६०), कामना (१९२३-२४ 
ई०-प्रकाशित १९२७ ई०) और प्रेमचन्द ने अपने सेवासदन (१९१८ ई०), प्रेमाश्नमा 
(१९२१ ई० ), रंगभूमि' (१९२२ ई०), कायाकल्प (१९२४ ई०) में राष्द की तवोदित 
आकांक्षाओं का अनुसन्धान किया। कवियों और लेखकों की दृष्टि में समस्त जीवन-पथ भा 
चुका था। द्विवेदी-युग के अन्त तक इनमें से बहुत-से कवि और छेखक तो विश्वाम तक ग्रहण करने 
लगे थे । साहित्य के गद्य-रूप तो बहुत दिनों तक देश और समाज के जीवन का समान गति से 
विह्लेषण करते रहे! यथार्थ जीवन और युग के सम्पर्क में वे बहुत अधिक काल तक रहे। काव्य भी 
यथेष्ट समय तक स्थूछ बहिजंगत्‌ और वस्तु-जगत की उपेक्षा सन कर इतिवृत्तात्मक, उपदेशात्मक 
आदि छूपों में अभिव्यक्ति पाता रहा । किन्तु स्थूल लोक पक्ष,गद्य की अपेक्षा काव्य में अपनी चरम 
सीमा को ज्ीघ्र पहुँच गया और उसमें भावान्तरण दृष्टियोचर होने छूगा। स्थूल वस्तु-जगत्‌ के 
प्रत्ति उसमे सहज-स्वामायिक प्रतिक्रिया हुई और वाह्म के स्थान पर जान्तरिक की ओर 
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प्रकट होने ऊग्ग। इस प्रकार दिवेदी यूग के आतिम वर्षों मे हिल्दी कविता मे आत्मानुभूति और 
आत्मगत कविताओं का सूत्रपात हुआ। वैसे तो इस युग के प्रारम्भ से ही द्विवेदी मण्डल से बाहर 
रहु कर जयशंकर 'प्रसाद', एक भारतीय आत्मा आदि ने स्वछन्दता प्रकट कर भाव-धान 
आत्मानुभूतिमयी रचनाएँ प्रस्तुत की थीं । द्विवेदी-यृग के समाप्त होते-होते कविता और भी अधिक 
आत्मानुभूति की ओर मुड़ गई। अन्य अनेक कवियों के अतिरिक्त, प्रसाद, पन्‍त और निराला' ने 
भी इस नए रूप के समाविष्ठ होने में विशेष योग दिया। भावों के अनुकूल भाषा में अर्थ-व्यण्जना, 
रूप व्यय्जना, विशेषय-विपर्यय, छाक्षणिकता, ध्वन्यात्मकत्ता, चित्रोपमता आदि का जन्म हुआ। 
छन्‍्हों ने भी नवीन रूप धारण करना शुरू किया। वाह्मय जीवन-सापेक्ष्य कविता में कंस, दुःशासन', 
द्रौपदी”, क्ृष्ण', मोहन, वसुदेव, देवकी आदि प्रतीकों की एक अपनी योजना तैयार हो गई 
थी । जब कवियों ने अपने भाव-जगत्‌ का तादात्म्य वस्तु-जग तू से कर संवेदनामूलक अनुभृत्ति व्यक्त 
करना प्रारम्भ किया तो उसके अपने अप्रस्तुत या प्रतीक विधान और अन्योक्ति पद्धति जिससे 
ध्वत्ति और व्यक्ष्जना की शक्ति में वृद्धि होती है--छारा आन्तरिक अनुभूति, अन्तर्वेदना, परोक्ष 
दर्शन, प्रेम, वासना, आशा, निराशा, बेदता, पीड़ा, प्रकृति का सर्वच्चेतन दर्शन, कल्पना, विस्मय 
आदि की अभिव्यञ्जवा हुई। कविता का यह नृतन स्व॒र छायाबाद के नाम्त से अभिष्ठित किया गया 
जिसका आछोच्य-काल में सर्वोत्कृष्ट उदाहरण प्रसाद कृत झरना' है। छायावाद से ही एक चरण 
आगे की भाव-भूमि रहस्यवाद है। कवि जब प्रकृति या जीवन के रूप-व्यापारों के पीछे किसी 
अनन्त रमणीय सत्ता का आभास पाकर आत्माभिव्यक्ति करता है तो रहस्यवाद की भूमि आ 
जाती है। उस समय सस्तीम में असीम समा जाता है और परम बद्वेत से लेकर प्रेम-विरहू-मिक्न 
की अनुभूतियों का प्रकटीकरण होता है। हिवेदी-युग के बाद इन दोनों भाव-भूमियों का पूर्ण 
प्रस्फूटन हुआ। भारतेच्दु हरिहचन्द्र हरा लगाई भाव लता के ये दो सुन्दर मुकुछ हैं, जो निकट 
भविष्य में अपनी सुरभि से काव्य-कानन को सुरभित कर साहित्य-रसिकों के लिये आनन्द 
विधायक बने । ह्विवेदी-युग की काव्यधारा हेतुवाद, छोक-सेवा और जीवन की कठोर भूमि पर 
सम्बरण करती हुई भाव-छोक जा पहुँची जहाँ उसने व्यक्तिगत, सार्वभौम और सार्वकालिक 
सभी पादवे स्पद् किये। 

पीछ भारतेन्दु हरिइचन्द्र ढ्धरा काछूचक' में दिये गये उस नोट का उल्लेख किया जा चुका 
है जिसमें उन्होंने छिखा है--'हिन्दी नए चाल मे ढली, सन १८७३ ई०”। यह वर्ष हरिदचन्द् 
मैगज़ीन' के प्रकाशन का है। इस वर्ष से खड़ीबोली गद्य का वह परिष्कृत और परिमाजित रूप 
पाठकों के सामने आय्रा जिसे उन्होंने उत्कण्ठापूर्वक अपनाया। हरिएचस्द्र मैगज्गीन' के प्रकाइन 
से गद्य और पद्च दोनों ने नवीन विविधता-सम्पन्न रूप धारण किया। भारतेन्दु हरिश्चच्द्र हिन्दी की 
एक नई भाषा और शंली के प्रवर्तक थे। उनकी भाषा टकसाली भाषा मानी जाती थी, किन्तु 
इतने पर भी उनकी भाषा एकदम दोष-रहित नहीं थी । और जब भा रतेग्दु हरिदचन्द्र जैसे प्रतिभा- 
झाली व्यक्तित्व के सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है तो अन्य साहित्य-निर्माताओं के बारे मे 
सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है। इसके अतिरिक्त भारतेन्दू हरिइचन्द्र तथा उनके सहयोगी 
भाषा को विविध विषयों से पूर्ण बनाने में लूगे रहे। भाषा के परिमार्जत और परिष्करण की ओर 
किसो का ध्यान न गया भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की मृत्यु के बाद तो परिस्थिति ौर भी 
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पूर्ण हो गई। इसके बाद साहित्य के निर्माता तो अनेकानेक हुए, किन्तु भाषा का जो सुधार महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने किया, वह कगभग सौ वर्षों में और कोई नहीं कर सका | गद्य और पद्च दोनो की 
खडीबोली के परिमार्जन का श्रेय उन्हीं को है। सरस्वती के सम्पादक तथा स्वयं एक उच्चकोटि 
के गम्भीर लेखक होने के नाते उन्होंने इस गुरुतर कार्य का भली-भाँति चिर्वाह किया। हिल्दी' 
भाषा के पण्डित तो वे थे ही, संस्कृत और मराठी आदि भाषाओं और साहित्यों का भी उन्होने 
अध्ययन किया था। प्रारम्भ में स्वयं उनकी निजी रचनाओं में, जैसे ब्रेकत-विच्ार-रत्नावछी', 
दिक्षावल्ली आदि में, व्याकरण एवं रचना-सम्बन्धी दोष विद्यमान रहते थे । ये दोप अन्य अमेक 
लेखकों की रचनाओं में भी प्रचुर मात्रा में मिलते थे । जिस प्रकार द्विविदी जी की भाषा पर संस्कृत 
और मराठी का प्रभाव था, उसी प्रकार किसी लेखक की भाषा पर बंगला का, किसी की भाषा 
प्र अँगरेज़ी का और किसी की भाषा पर उर्दू का प्रभाव रहता था। हिन्दी का अपनापन दृष्टि- 
गोचर न होता था। किन्तु ज्यों-ज्यों ह्िविदी जी का अध्ययन-मनन बढ़ता गया और उनकी 
आलोचनात्मक दृष्टिकोण का विकास होता गया, वे अपनी तथा दूसरों की अशुद्धियों की ओर ध्यान 
देने छगे। सरस्वती में आये प्रकाशनार्थ लेखों के संशोधन-कार्य से उन्हें स्वर्ण अबसर प्राप्त हुआ । 

तत्कालीन ढेखकों की भाषा में व्याकरण-सम्बन्धी अराजकता रहती थी और शब्दो के 
रूपान्तरों में अव्यवस्था। इससे भाषा और शब्दों की बड़ी दु्दंशा हो गई थी।कोई सौंदर्यता' 
लिखता था, तो कोई माधुयेद्रा। भाववाचक संज्ञा बनाने में बश्चुद्ध प्रयोगों का व्यवहार 
चल पड़ा था। ब्रजभाषा का प्रभाव तो बहुत-कुछ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय से ही चला आ 
रहा था और लेखक खड़ीवोली में आय, जाय, सुनाय' आदि का प्रयोग किये विना न रहते 
थे, जो खड़ीबोली के व्याकरण की दृष्टि से अशुद्ध हैं। इसी प्रकार विन्हों का, जिन्हों का 
का उनका, जिनका छुद्ध रूपों के स्थान पर होता था। अँगरेज़ी के प्रभाव के कारण भी 
भशुद्धियाँ ही जाया करती थीं। मुझे मेरी पुस्तक मिल्ल गई', उसको उसका मित्र मिलता भाद्धि मे 
निजत्व का बोध अपनी” और अपना' से होना चाहिये था। किन्तु उस समय अँगरेजी वाक्यों के 
अनुरूप हिन्दी वाक्य भी बना लिये जाते थे । शब्दों के रूपों में तो इतनी भिन्नता रहती थी कि 
साधारण पाठक तो समझ ही नहीं पाता था कि वास्तव मे शुद्ध रूप कौन सा है। हुआ, हुवा, हुए, 
हुये, हुवे, चाहिये', चाहिए, गये, गए, ऊपर, उपर', हिन्दु, हिन्दू, नयी, नई, 
आादि की भूल-भुकेया में साधारण पाठक उलझ जाता था। स्वयं महावीरप्रसाद दिवेदी के शब्दों 
में इस विषमता ने उदर में शूल उत्पन्न कर दिया।' अष्ट' के स्थान पर भृष्ट', दृश्य के स्थान 
पर द्विश्य', सिद्धि! के स्थान पर 'सिद्धी', भगीरथ' के स्थान पर भागीरथर जैसे प्रयोग द्विवेदी जी 
को लेखों में पढ़ने के लिये सामान्यतः: मिल जाया करते थे । काव्योपयक्त शब्दों तथा रूपों का 
प्रयोग गद्य भें और गद्योपयुक्‍त छब्दों तथा रूपों का प्रयोग काव्य में प्रायः हुआ करते थे । जाते! 
के स्थान पर जाने, धीरों के स्थान पर घीरौ' का प्रयोग इस काल की व्यापक प्रवृत्ति है। 
हृस्वान्त का दीर्घान्त और दीर्घान्त का हस्वान्त रूप प्राय: लेखकों और कवियों की रचनाओ मे 
ग्रिल जाता है। हृस्व इ या उसकी मात्रा के प्रयोग के विपरीत दीर्घ ई या उसकी मात्रा के प्रयोग 
पर तो मराठी प्रभाव लक्षित होता है। हुवा, 'लावो' आदि में वो' उर्दू प्रभाव के कारण है। 
छोड' को छोड जोड को जोड़ लिखना अथवा ब॑ झौर व में मेद न करना मी मराठो प्रमाव 
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ही प्रतीत होता है इसी प्रकार व्यज्जनों के प्रयोग, विश्वेषणों से .,.-. -« - « संज्ञा बताते, वर्षों मे 
ऋरमविपयंय, अशुद्ध वर्तनी, ई, य'॑, वा, स', शा, 'ष, अनुस्वार और चन्रबिन्दु, लॉ, जे! आदि 
के प्रयोगों में लेखक अनुचित स्वच्छन्दता से कार्य कर रहे थे । विदेशी शब्दों के लिखने में भी कोई 
नियम नहीं था, जो. जैसा चाहूता था छिखता था। कोई शब्द स्वरान्त हो या व्यज्जनान्त, इस 
सम्बन्ध में कोई एकरूपता नहीं थी। सर्वनामों के प्रयोगों में भी अशुद्धियाँ रहा करती थीं। कारक 
विभक्ति-चिह्नों का उचित प्रयोग करना बहुत कम छोग जानते थे। एक ही वाक्य में एक ही 
क्रिया के कई कर्त्ता हों तो क्रिया का छिज़ अत्तिम कर्ता के अनुसार होना चाहिये, हिन्दी व्याकरण 
का यह साधारण नियम है। किन्तु इस नियम की भी सामान्यतः अवहेलना हुई। चिट्ठी लिखा, 
छुट्टियों की उपलक्ष्य में', मुझे यह बात करना है', भाषा शुद्ध होना चाहिये' जैसे अशुद्ध छिज्लू- 
प्रयोग बड़े-बड़े छेखकों की रचनाओं में रहते थे । लिज़रू और वचन की अशुद्धि, अथवा विभवित- 
चिह्नों का निरर्थक प्रयोग आलोच्य-काक में सामान्यतः पाया जाता है। लिज्खभ की दृष्टि से कोई 
सस्कृत व्याकरण का आश्रय ग्रहण करता था, कोई हिन्दी व्याकरण का! आत्मा संस्कृत में 
पुलिज् है, हिन्दी में स्त्रीकिज्र, किन्तु लेखकों ने इस सम्बन्ध में किसी एक तियम का पॉलन नही 
किया। उर्दू और अँगरेजी शब्दों के लिज्भु-निर्धारण में तो और भी अव्यवस्था थी। वचत-सम्बन्धी 
अशुद्धियाँ अपेक्षाकृत कम होती थीं। कुछ उपन्यासों की भाषा में मेरे लिए' के लिये मेरे को! 
प्रयोग मिलता है, जो स्पष्टत: पण्जाबी प्रभाव है। किन्तु पण्जावी प्रभाव अत्यन्त न्यून है। 
क्रिया-रुपों में भी अनेक प्रकार की अशुद्धियाँ मिलती हैं। सब्धि के नियमों में शिथिकृता बरती 
जाती थी। अत्यबों के प्रयोग में अनेक लेखकों से भूले कीं। शब्दों की सन्रिधि और क्रम मे 
उन्होंने ज्याकरण-विरुद्ध विपर्यय किया। सकर्मक और अकर्मक क्रियाओं में अँगरेज़ी की 
अभिव्यक्ति-प्रणाढी का प्रभाव जाये बिना न रह सका। वँगला की भाँति अँगरेजी ग्रन्थों और 
लेखों का आये दित अनुवाद होता रहता था। उस' समय हिन्दी की अभिव्यजूजना प्रणाली को 
आधात पहुँचना स्वाभाविक था। व्याकरण, वाक्य-विन्यास, तथा शब्द-रूपान्तर की दृष्टि से 
इस प्रकार की अत्य अनेक अशुद्धियों की ओर सद्भेत किया जा सकता है। 
इसके अतिरिक्त द्विवेदी-युग के छेखकों ते विराम-चिह्नों के ठीक-ठीक प्रयोग की ओर भी 
ध्याव वे दिया। सम्पादक के रूप में द्विवेदी जी को यह कार्य भी करना पड़ता था। अनुच्छेदों की 
कला तक में उन्हें मार्ग-अदर्शत करना पड़ता था। एक और महत्वपूर्ण दोष इस युग के छेखको मे 
यह था कि मुहावरों और कहावतों का छोक-प्रचुलित रूप व्यवहार में न लाकर छेखक प्राय: उनका 
या तो संस्कृत शब्दावली में अनुवाद कर देते थे, जिससे मुहावरों और कहावतों की जान ही निकक 
जाती थी, अथवा हिन्दी की प्रकृति पहिचाने बिता अँगरेजी के मुहावरों का शाब्दिक अनुवाद कर 
दिया जाता था। 'पानी पी घर पूछना' में जो झक्ति है वह जरू पी गृह पूछना' में नहीं है। 
वास्तव में भाषा की प्रकृति का सम्यक्‌ ज्ञान न होने के कारण ही लेखकों से इस प्रकार की भूले 
होती थीं। शुद्ध एबं उपयुक्त शब्द-चयत, सुगठित वाक्य-विन्यास, व्याकरण-सम्बन्धी नियमों आदि 
के अभाव में त तो गद्य में और न पद्च में, खड़ीबोली के सुगठित, परिष्कृत और परिमारजित रूप 
को प्रतिष्ठा नहीं हो पा रही थीं अनेक चित्य प्रयोगों से माषा का सहज प्रवाह नष्ट हुआ जा 
रहाया 
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खड़ीबोली के क्षेत्र में इस शिथिलता के कारण थे । ब्रजभाषा तो कई शहाब्दियों तक 
काव्य-भाषा रहने के कारण मंज चुकी थी। भारतेन्दु-युग और ढ्रिवेदी-युग में उसकी शक्ति भी' 
क्षीण हो गई और कविंगण पिप्टपेषण-मात्र से सनन्‍्तोष कर लेते थे । भारतेन्दु हरिश्चस्व ने उसके 
सरल, स्वाभाविक और मधुर रूप की प्रतिष्ठा की । तत्यहचात्‌ आलोच्य-कार के लमभग अच्त में 
जगन्नाथदास रत्वाकर ने उसका व्याकरणसम्मत रूप निर्धारित कर पुरानी दीवारों पर पच्चीकारी 
की । किल्‍्तु इतिहास अब ब्रजभाषा के पक्ष में नहीं था। उन्नीसवी शत्ताब्दी के प्राररुभ से 
खडीवोली ने साहित्य में निश्चित स्थान प्राप्त करना शुरू कर दिया। प्रेत तथा जीवत की तवीन 
आवश्यकताओं ने उसे प्रश्रय दिया। प्रारम्भ में तो उसका कोई स्वरूप ही चिश्चित न हो पाया। 
ब्रजभाषा और प्रादेशिक बोलियों के प्रभाव से भी वह वचन त पाई। विदेशी बैगाकरणों ने उसके 
जो व्याकरण सम्बन्धी तियम बनाये वे उसकी प्रकृति के अनुरूप नहीं थे । वास्तव में खड़ीबोली का 
व्याकरण अँगरेजी व्याकरण का अनुकरण मात्र था। उचन्चीसवीं शताब्दी एर्जार्द्ध में गद्च-साष। खडी- 
बोली अपनी बाल्यावस्था की अपरिपक्वता लिये रही। भारतेन्दु हरिब्चन्द्र ने काव्य-क्षेत्र मे तो 
उसे कोई स्थान दिया ही नहीं था। गद्य-क्षेत्र में खड़ीबोली को विविधता-सम्पन्न बनाने में अधिक 
छगे रहे। उसके सुघड़ रूप की ओर उनका ध्यान न गया। अस्तु, ठिवेदी-युग तक खड़ीबोली 
गद्य के वैज्ञानिक या व्याकरण-सम्मत रूप स्थिर करने की चेप्टा हुई ही नहीं थी। पिछले सौ- 
वर्षों में उसने उच्चकोटि के भाव और विचार व्यक्त करते की शक्ति तो अजित कर ली थी, किन्तु 
उसका बाह्य आवरण ढीला-ढाला था; उसे काट-छाँट कर दुरुस्त करने का अवसर उपस्थित 
नही हुआ था। पद् के क्षेत्र में उसका प्रयोग हुए अभी दो ही दिन हुए थे। अतएव काव्य-भाषा के 
रूप तथा उसके परिष्करण के लिये स्वभावत: समय की अपेक्षा थी। फिर अगरेजी और उर्दू के' 
कारण भी उसका विकास अवरुद्ध रहा। इसलिये महावीरप्रसाद द्विवेद्वी ने भाषा-सुधार अर्थात्‌ 
खडीबोली-सुधार का जो भ्रयत्त किया वह अपने में ही महत्वपूर्ण नहीं था, वरन्‌ उसका ऐतिहासिक 
सहत्त भी था। 

इसके अत्तिरिक्त प्रचार कार्य से खड़ीबोली का प्रचार तो यथेष्ट हुआ, किन्तु इससे उसका 
वैज्ञानिक रूप स्थिर न हो सका। अँगरेज़ी और उर्दू की प्रतिद्नन्द्विता में उसकी जो दुर्दशा हो गई 
थी, वह भारतेन्दु-युग के साहित्य-सेवियों के सामने स्पष्ठ थी। राष्ट्रीय-जागरण के साथ-साथ 
हिन्दी प्रचार-कार्य भी शुरू हुआ और ज्यों-ज्यों राजतीतिक, धार्मिक और सामाजिक आवश्यकताएँ 
बढती गई त्यों-त्यों उसका प्रचार आन्दोलन वृहत्‌ रूप धारण करता गया। अगरेज़ी और 
उर्दू-दिक्षित छोगों तथा सरकारी विभागों से उसमें कार्य करने के लिये अनुरोध होने छगे और 
निस्सन्देह कुछ सफलता मिली भी। मातृभाषा की सेवा के लिये उत्साह और आत्म-विश्वास 
दृष्टिगोचर होने छगप्र। किन्तु इस उत्साह में भाषा का सम्यक्‌ ज्ञान प्राप्त करना छोग भूल ग्रयें 
थे । संस्कृत, बंगला, मराठी, अगरेजी और उर्दू पढ़े-लिखे लोगों ने जब मातृभाषा की ओर ध्यान 
दिया तो ने अपनी-अपनी भाषागत विशेषताएं छेते आये। उनके अपने शब्दों, पदावलियों, अभि- 
व्यव्जनाओं, यहाँ तक कि क्रिया-हपों तक का प्रचार होने लुगा। प्रत्येक माषा की अपनी-अपनी 
बलग प्रकरति थी और उनकी बातें हिन्दी में खप नहीं पा रही थीं। इधर अयोध्यासिह् उपाध्याय 
उठ हिन्दों का ठाठ मौर अधखिला फूल ' द्वारा माषा सम्बन्धों प्रयोग कर रहे ये जिससे ग्रामीण 
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और स्थानाय शब्दों और रूपो का खडीबोली मे प्रचार हुए विना न रह सका इस हिंदी प्रचार 
के साथ भाषा और शब्दां के भिन्न भिन्न रूपो का प्रयोग होने लगा अगरेजी शिक्षित व्यक्ति 
जव हिन्दी में किखने का उत्साह प्रकट करता था तो अपने उत्साह में उसे व्याकरण (वाक्य-रचना, 
सर्वताम, क्रियारूपों, सम्धि-नियमों, छिज्ज, शब्द-रूपात्तर आदि ) का बिल्कुल ध्यान न रहता था। 
शब्द-भण्डार सीमित होने के कारण हिन्दी के नये उत्साही छेखकों को कठिनाई का सामना करना 
पड़ता था | इस अभाव की पूर्ति उन्हें बोह-चाल के अथवा प्रादेशिक (पण्जावी, मराठी, बद्भुला, 
बिहारी आदि) अन्य भाषाओं अथवा गढ़े हुए शब्दों के प्रयोग द्वारा करनी पड़ती थी। हिन्दी- 
उर्दू का सद्छृर्ष, बंगला अनुवादों हारा बंगला की अभिव्यन्जनाओं और दब्दों का प्रयोग, संस्कृत- 
गर्भित और बोरूचाछ की भाषा का सद्धूर्ष आदि समस्याओं के कारण भाषा का रूप स्थिर नही 
हो पा रह्दा था। व्याकरण, भाषा-रूप, शब्द-भाण्डार आदि की दृष्टि से अनिश्चिता बनी रही, 
यद्यपि गद्य के विविध रूपों, विषयों और उपकरणों एवं उपादानों की दृष्टि से अद्भुत विकास 
हुआ । अनेक प्रकार की भाषा-सम्बन्धी रुचियों और आद्शों के कारण भाषा विश्वुद्धल और 
अराजकता-पूर्ण हो गई। े 

भाषा-सुधार का गुरुतर कार्य द्विवेदी जी ने अपने निरन्तर अध्यवसाय और दृढ सद्धूरुप 
ड्वारा सम्पन्न किया। हिन्दी शिक्षावडी' (१८९९ ई०), हिन्दी कालिदास की समालोचना 
(१८८५ ई० 'हिल्दोस्थान' में प्रकाशित, १९०१ ई० में पुस्तकाकार प्रकाशित) भादि मे 
उन्होंने व्याकरण-सम्धन्धी मूलों की कड़ी आलोचना की। सरस्वती का सम्पादन करते समय भी 
द्विवेदी जी ने लेखकों का उनकी व्याकरण-सम्बन्धी अशुद्धियों की ओर ध्यान दिलाया । भाषा के 
क्षेत्र में सुरुचि और संस्कार की आवश्यकता बताते हुए १९०५-६ ई० की 'परस्वती' में उन्होने 
भाषा और व्याकरण्णा दो लेख प्रकाशित किये जिन्होंने साहित्म-जगत्‌ में काफ़ी उत्तेजना पैदा 
की | मैथिलीशरण गृप्त, मिथबन्ध , केशवराम भट्ट , सुधाकर ह्िवेदी, विदवम्भरनाथ शर्मा कौशिक, 
वालमुकुन्द गृप्त जैसे छेखकों तक की त्रुट्यों को उन्होंने न छोड़ा । व्याकरण के अतिरिक्त विराम- 
चिह्नों, अनुच्छेद-विभाजन तथा शब्दों के लिखने की त्रुटियों आदि से सम्बन्धित दोषों का परिहार 
करने की भी चेष्टा की। सरस्वती” का सम्पादव करते समय संशोधन-कार्य, पुस्तक-समीक्षाएँ, 
सम्पादकीय, स्वतन्त्र केख आदि उनके साधन थे। उन्होंने भाषा और व्याकरण-सम्ब'्धी अभेक 
विवादास्पद विषय स्पष्ट किये, जेसे, विभक्तियाँ शब्दों से मिलाकर लिखनी चाहिये था हटा कर, 
या विदेशी शब्दों का लिछु-निर्धारण किस ग्रकार चाहिये आदि। अन्य अनेक साहित्यिक विद्वानों 
ने इस प्रकार के वाद-विवादों में भाग लिया। स्थिर और अनस्थिर' को लेकर बाल्मुकुन्द गुप्त, 
महावी प्रसाद डिवेदी आदि साहित्यिकों में जो वाद-विवाद हुआ वह आधुनिक हिन्दी साहित्य की 
ऐतिहासिक घटना है। भस्तु,स्वयं द्विवेदी जी के सतके रहने के अतिरिक्त भाषा-सम्बन्धी एक व्यापक 
चेतना उत्पन्न हुई और प्रथम महायुद्ध के समाप्त होते-होते जो भाषा विश्वद्धुल और अव्यवस्थित 
थी, उसे निश्चित और स्थिररूप प्राप्त हुआ। इसका थह तात्पय नहीं है कि खड़ीबोली गतिहीन 
भाषा हो गई। समस्त वाद-विवाद के उपरान्त द्विवेदी जी तथा अन्य साहित्यिक लेखकों का ध्यान 
इस ओर अवश्य रहता था कि हिन्दी एक जीवित और गतिशील मावा है और उसकी प्राद्विका 
श्व्‌ ५ शक्ति को निरन्तर बढाते रहना है यद्दी कारण है कि विदेशी झन्दों को पचाने 


वदिवेदी-युग : भाषा, रूप, दौली 'डं? 


की. जो प्रक्रिया खड़ीबोली ने अपने बाल्यकाल ही से प्रकट की थी, वह काछानुसार, आलोच्य- 
काल मे भी बत्ती रही। खड़ीयोछी में अगरेजी तथा अन्य विदेशी भाषाओं, उर्दू, बंगला आदि के 
शब्दों और पदावलियों का प्रचार हुआ। द्विवेदी-युग के उत्तरांश के छायावादी कवियों, विशेषत 
प्रसाद, पत्त और तिराला' ने अनेक नवीन कोमल और श्रुतिमधुर छत्दों का निर्माण किया। 
साहित्यिक विषयों को छोड़कर वैज्ञानिक और उपयोगी विषयों से सम्बन्धित गब्दों का सिर्माण 
भी इस यूग में हुआ। जिन शब्दों में जान थी वे आज भी जीवित हैं । 

द्विवेदी जी ने भाषा-सुधार-सम्बस्धी जो कार्य किया बह रिस्सनन्‍्देह महत्त्वपूर्ण था| बीसवी 
शताब्दी के प्रारम्भ में जो अराजकता फैली हुई थी वह उनके प्रयत्नों के द्वारा उत्पन्न व्यापक चेतना 
द्वारा नियन्त्रित हुई और भाषा का परिष्क्ृत एवं व्याकरण-सम्मत रूप स्थापित हुआ किन्तु आयें- 
समाज आन्दोलन, वँगछा अनुवादों और व्यापक युनरुत्यानकालीन भावना से प्रभावित हो ह्िवेदी- 
युग ने संस्कृत तत्त्व पर आवश्यकता से अधिक ज्ञोर दिया । अनेक प्राचीन तश धातुओं के आधार 
पर गढ़े गये नये संस्कृत शब्दों से खड़ीबोली भर गई। यह बात कोई बरी नहीं थी । किन्तु खडी- 
बोली का भी अपना एक स्वरूप था जो शताब्दियों से अलिखित रूप में और पिछली ऊगभग' एक' 
शताव्दी से लिखित रूप में चला आ रह था। द्विवेदी-युग में इस ओर ध्यात तन दिया गया। कपाद 
मुद्रित ये अतः मैं परावतित हुआ' जैसे वाक्य खड़ीबोली हिन्दी के स्वभाव के विए& हैं। उसका 
अपना एक जातीय रूप थ्रा जिसकी ओर भारतेन्दु हरिव्चन्द्र सिद्धान्त जौर व्यावहारिक रूप मे 
सद्धूत कर चुके थे। अनलज्ूत, संस्कृत की सरल एवं सुबोध शब्दावली से पूर्ण होने के साथ-साथ 
उसमें तद्भव और देशज शब्दों, कहावतों तथा मूहावरों का प्राधान्य होता चाहिये। विदेशी 
शब्द उसमें वे ही आने चाहिये जो जतसाधारण में सरलतापूर्वक समझें जा सकते हैं और जो भाषा 
के अद्भ वन गये हैं। इस रूप का सर्वोत्तम उदाहरण भारतेन्दु हरिदचन्द्र के मौलिक नाटको, 
विशेषतः चन्द्रावली! (१८७६ ई०) नाटिका में मिलता है। द्विवेदी-युग में भाषा को व्याक्रण- 
सम्मत बनाने के उत्साह में भारतेन्दु हरिब्चच्ध द्वारा निर्धारित मार्ग दृष्टि-पध से ओझल हो गया ॥ 
'प्रस्वती में ही ऐसे अनेक लेख प्रकाशित होते थे और गोविन्द नारायण मिश्र भी अपनी ऐसी 
राखनाएँ पाठकों के सम्पुख रख रहे थे जिनमें संस्कृत, बंगला और मराठी भाषी शैलियों के दर्शन 
होते हैं। किन्तु उनमें हिन्दी का अपनापत नहीं है। झ्ाब्दिकता, अछद्धूरप्रियता आदि की अपवी 
शैलीगत विशेषताएँ नहीं हैं। किसी-किसी लेख में तो भाव के स्थान पर भाषा का बहत्व है 
अधिक पाया जाता है। प्रेमचन्द, बारूम॒कुन्द गुप्त और पद्मसिह शर्मा जैसे लेखकों ने मारतेन्दु 
के मार्ग का अनुसरण किया। फलत: उनकी भाषाशैल्गी में प्रवाह और शक्ति है, जो सीधे 
पाठक का हृदय स्पर्श करती है। अन्यथा इस युग के अधिकांश लेखकों की भाषा में प्रवाई 
नही है, उसकी गति भन्द ही नहीं कुष्ठित है और वह बामुह्रावरा नहीं है। वह भले ही गम्भीर 
और पाण्टित्यपूर्ण हो, किन्तु उसमें रवातगी नहीं है जो भाषा का सौन्दयं है। जहाँ कुछ सरलता और 
माधुर्य है, वहाँ हिन्दी अपने जातीय छूप में नहीं है। इस अभाव का उत्तरदायित्व ढ्विवेदी-युग पर है । 

भारतेन्दु-यूग में खड़ीबोली' को' साहित्यिक रूप प्राप्त होने के साथ-साथ उसमे भारतेन्दु 
हरिवचन्द्र, बालकृष्ण भट्ट और प्रतापनारायण मिश्र की निजी विशेष शैलियों का जन्म हुआ 
था ब्रालोष्य-काल में माथरा एवं साहित्य सम्ब घी बहुमुखी के अय अनेक 

६ 


डर हिन्दुस्तानी 


लेखकों की व्यक्तिगत कप्प्णप्न+ शैलियों का उदय हुआ और विषव तथा उपादावों कौ 
परिधि विस्तृत हुई। यद्यपि ढिवेदी जी का अधिकांश साहित्य न तो उच्चकोटि का है और 
न वह स्थायी है, तो भी उन्होंने स्वयं अपनी कई प्रकार की बैलियों को जन्म दिया। 
विवेचनात्मक, वर्णनात्यक, भावषणात्मक, भावात्मक, संलापात्मक, व्यंग्यात्मक्‌ तथा कथात्मक 
आदि कई प्रकार की शैलियों से उनकी रचनाएँ सुसज्जित हैं। बीसबीं शताब्दी के प्रारम्भिक 
वर्षो में ही बालमुकुन्द गुप्त अपने निबन्धों द्वारा व्यंग्यात्कक, ओजपूर्ण और प्रवाहपूर्ण 
शैली प्रस्तुत कर रहे थे। वास्तव में बालमुकुन्द गुप्त की भाषा और शैली का सौन्दर्य 
इस बूग के बहुत कम छेखकों में दृष्टिगोचर होता है। इसी समय पण्डित रामचनद्र शुबल 
ते भावों था मनोविकारों पर निवन्ध लिखने प्रारम्भ कर दिये थे। साथ ही उन्होंने अपने 
आलोचनात्मक प्रबन्धों का भी निर्माण किया। उनकी झोली गम्भीर और अध्ययनपूर्ण है। 
पाण्डित्यपुर्ण अनुभवों द्वारा प्राप्त विचार उनकी रचनाओं में कस-कस कर भरे हुए मिछते है। 
यद्यपि उनकी बुद्धि के साथ-साथ उनके हृदय का भी संयोग मिलता है, तो भी बुद्धि की प्रधानता 
कुछ अधिक हो जाने के कारण उनकी शैली बोझिल, शुष्क और नीरत ही गई है। अनेक साहित्यिक 
कार्यों में उनके सहयोगी वाब (वाद को डॉ०) ह्यामसुन्दरदास की शैली में अध्यापक की 
शैली की लगभग सभी विश्येषताएँ पायी जाती हैं। कक्षा में भाषण देते हुए अध्यापक जिस प्रकार 
अपनी बात को सीधी और सरल भाषा में समझाता जाता है अथवा सब बातों का निचोड़ निष्कर्ष- 
हप में रखता जाता है, विद्यार्थियों से प्रइल पूछता जाता है, उसी प्रकार की विशेषताएँ बाबू साहब 
की शैली में दृष्टिगोचर होती हैं। इसी भाँलि किसी लेखक की शैली, में भाषण देने की शैली पाई 
जाती है, जिसमें ओज, नाटकीयता, किसी वस्तु या घटना का चित्र प्रस्तुत कर देने को शक्ति 
आदि विशेषताएँ होती हैं, तो किसी लेखक की रचनाओं में सरस और मधुर हास्य एवं व्यंग्य से 
समन्वित शैली । प्रसाद! और चण्डीप्रसाद हृदयेक्ष' जैसे लेखकों ने अलद्भुत शैली का अनुसरण 
कर काव्य-प्रतिभा का पंरिचय दिया। उनके भावों में मी सूक्ष्मता रहती है। कल्पना के मिश्रण 
से उनमें आनन्दविधायिनी शक्ति उत्पन्न हो जाती है। प्रेमचन्द्र ने अपनी अनलब्डूनत और सरछ, 
किन्तु शक्तिपूर्ण वर्णन शैली में, अनेक सुन्दर भावपुर्ण चित्र प्रस्तुत किये। मनोवैज्ञानिकता ने 
उनकी शैली में चार चाँद छगा दिये। वियोगी हरि ने नाद, रूय, .संगीत के मिश्रण से भाषा की 
अभिव्य्णनात्मक शज्षित में वृद्धि की। उन्होंने इस प्रकार की शैली प्रहण कर अपने भाव-चित्र 
अनेक सुन्दर रंगों से भरे। उन्हीं के समान राय कृष्णदास ने अपने आत्मगत सूक्ष्म भावनाएँ व्यक्त 
की। उनसें उनकी भावुकता, संगीत-प्रियता और लयात्मकता स्पष्ट रूप से प्रतिध्रिम्बित होती 
है। अनेक लेखकों, विशेषतः कहानीकारों ने, अपबी रक्‍्षताओं में संवाद-कला के गुण प्रकट किये। 
पद्मसिह शर्मा ने अपनी व्यंग्यपूर्ण, भावात्मक और भाषणात्मक शैलियों में रचनाएँ कर हिम्दी 
खड़ीबोली गद्य की श्रीवृद्धि की। 

अस्तु, आल्ोच्य-कार में भाषा के संस्कार, परिष्कार होने के साथ-साथ वर्णनात्मक, 
कथात्मक, व्यंग्यात्मक, भाषणात्मक, संवादात्मक, व्यक्तित्वपूर्ण, प्रतीकात्मक, भावात्मक, 
विवेत्रनात्मक, कबवित्वपूर्ण, हास्यपूर्ण, तकंपूर्ण या, व्याज्यात्मक, आत्म-चरित्रात्मक, अलक्लार 
प्रधान आदि बनेक शैलियो का माचिमाव टहुमा किसी सेखककी एक-ही रचना में एक से अधिक 
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शैल्यिों के दर्गन भी हो जाते हैं। उपयुक्त लेखकों के अतिरिक्त अध्यापक पूर्ण सिहू, माधव मिश्र, 
यह्मोदानन्दन अखौरी, चतुर्भन औदीच्य, उम्र', चतुरसेन शास्त्री, विदवम्भरताथ दर्मा कौशिक 
आदि अन्य अनेक लेखकों ने हिन्दी गद्य के शोलीकरण में अपना योग प्रदान किया। वास्तव मे 
नवीन चेतता, विक्लेषतः साहित्य मे स्वचछन्दवादी आन्दोलत के जन्म के फलस्थछूप लेखकों के 
निजी व्यवितत्वों के प्रकाश में भाषा के कलात्मक रूप का सँवारा जाना भी स्वाभाविक था। 
भाषा के दृष्टि से ही नहीं, इस युग में दौलियों की दृष्ठि से भी खड़ीबोली का परिमार्जन हुआ। 
प्रस्तादात्मकता, सुबोधत्ता, शुद्धता, छालित्य, सप्राणता, छाक्षणिकता आदि द्वोरा शब्द-सौन्दय 
ओर भाव-सौन्दर्य दोनों के आधार पर शैली-शिल्प का निर्माण किया गया। 
द्विवेदी-युग के इस राष्ट्रीय जागरण और व्यापक चेतना की प्रतिक्रिया साहित्यिक 
रूपों और शैलियों के विकास में भी प्रतिविम्बित हुई। तवीन भाद-कोटियों के लिये नवीन 
आवरण और शूृंगार-प्रसाधन की आवश्यकता थी। जालोच्यकालीन साहित्य का यहू कलात्मक 
पक्ष भी कम महत्वपूर्ण नहीं है। 
उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में खड़ीबोंली गद्य की जो परम्परा चली थी, उसके तीन प्रधान 
माध्यम थे--समाचार-पत्र, शिक्षा-पुस्तकें और ईसाई धर्म-प्रचार। ललित साहित्य ने अभी 
उसका भार वहन न किया था। यह कार्य भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र के समय में सम्पन्न हुआ और उपन्यास, 
कहानी, नाटक, निबन्ध, समाकोचना आदि गद्म-रूपों के विकास से हिन्दी साहित्य में नवयुग की 
अवतारणा हुई। आलोच्य-काल में इन' रूपों ने और भी अधिक महत्वपूर्ण स्थान ग्रहण किया 
और तत्सम्बन्धी भारतेन्दुकालीन सीधे-सरल कछा-रूपों के स्थान पर विविध कछात्मक अंशियो 
के जन्म से उन्हें नवीन रूप प्राप्त हुआ। उपन्यास क्षेत्र में देवकीनत्दन खन्री कृत चन्द्रकान्ता' 
और चन्द्रकान्ता सन्‍्त॒ति' से लिलिस्मी एवं अव्यारी उपन्यासों की परम्परा के साथ-साथ जासूसी 
उपच्यासों की परम्परा भी चछी। इस प्रकार के उपन्याशों को ब्थेष्ट छोक-पियता प्राप्त हुई, 
यद्यपि उनमें मालवी भावनाओं और सनोविकारों के लिये अधिक स्थान तहीं था। इसके 
अतिरिक्त उपन्यासों में प्रेंम और नाटकीय गुणों को स्थान भिल्ला। ये दोनों गण पारसी रज़्मण्च से 
विशेषतः प्रभावित थे । उन्नीसवी घताव्दी के उत्तराष्ध में पारसी रज्ध-मञ्च से प्रभावित नाटककारो 
ते लिला मजन्‌, कीरी फरहाद', गृुहुबकावली' आदि के स्थान पर पौराणिक आसख्यानों या 
ऐतिहासिक वृत्तों के आधार पर चरित्र-निर्माण की दृष्टि से अथवा कोई उपदेश प्रदान करने के 
लिये नाटकों की रचना की थी। उसी प्रकार द्विवेदी-युग के उपन्यासकारों ने प्रेथ और नाठकीयता 
आदि गुण लिये तो पारसी रज़्-मज्च से, किन्तु आख्यात पौराणिक, ऐतिहासिक अथवा गाहस्थ्य 
जीवत से चुने जिनमें किसी-त-किसी जादर्श की ओर सक्लूत किया गया। इसी प्रकार ग्रेमचन्द 
जैसे उपस्यास-केखक ने देवी घटताओं के स्थान पर मनोविज्ञान, मनुष्य की बुद्धि और हृदय को 
स्थान दिया तो उपन्यास-कलछा का विकास एक महत्वपूर्ण श्रेणी पर पहुँच गया। नवीन विज्ञान- 
सम्मत युतर में सत्य और यथार्थ को स्थान मिलना युग के अनुरूप ही था। जिन उपन्यास-लेखको 
ते कवि-हुदय प्राप्त किया था, जैसे, ऋण्डीप्रसाद हृदयेश', उन्होंने उपन्यासों के वाह्य और आन्त- 
रिक रूपों में काव्य-सौन्दय उत्पन्न करने की चेष्ठा की। इस कछा-रूप के विकास के साथ-साथ 
उपन्यासों की कथा कहने की शैली मे मी परिवर्तन हुआ उल्लीसवी शताकदी में छेखक एक थोता 
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भाडली के सामने कथावाचक के रूप में था और शिक्षा एवं सुधार उसका त्रधान उद्देश्य रहता 
था कि तु अब लेखक पाठकों के सामने नहीं आता वह केवल अपनी जब्ति द्वारा 
पात्रों और घटनाओ का चित्र चित्रित करता जाता है और मनोवज्नानिक वातावरण उत्पन्त करता 
हुआ अपने अध्तिम उद्देश्य तक पहुँच जाता है। कथोपकथन और चरित्र-चित्रण की नवोदित 
करा से भी इस कार्य में सहायता छी गई। कथोपकथनों द्वारा चरित्र पर प्रकाश पड़ने छगा और 
कथानक को गति प्राप्त हुई। प्रत्येक पात्र अपना-अपना व्यक्तित्व लेकर सामने जाने लगा। 
इस दृष्टि से उपन्यासों की आत्मकथात्मक शैली के साथ-साथ अभिनयात्मक और विश्छेषणात्मक 
दीछियों ने अपना विशेष सौन्दर्य प्रकट किया। कुछ उपन्यास पत्र और डायरी झली में भी लिखे 
गये! इस सब दोलियों के अपने-अपने गुण-दोष दोनों थे । किन्तु वे उपन्यास-कला-विकास की 
नवीमता का प्रतिनिधित्व करती थी, यह निबिवाद है। देवकीनन्दन खज्री, प्रेमचन्द, विश्वम्भर 
ताथ शर्मा कौशिक, चुतरसेन शास्त्री, उभ्र', किशोरीलाल गोस्वामी आदि अनेक उपन्याक्ष-छेखको 
मे मनोरण्जन के अतिशिकक्‍त राष्ट्रीय जीवन के विविध पाइवों का स्पर्ण करते हुए उपन्यास-सा हित्य 
का निर्माण किया। तिल्‍ूस्मी, जासूसी, ऐलिहासिक, पौराणिक, प्रेमप्रधाव आदि कथानक- 
प्रधान उपन्यासों, प्रेमचन्द्र के मनोवैज्ञानिक चरित्र-प्रधान उपन्यासों (सेबासदल', १९१८ ई०, 
प्रेमाश्मम', १९२१ ई०, संवभूमि, १९२२ ६० और कायाकल्य/ १९५२४ ई०), चतुरसेन 
शास्त्री, ऋषभचरण जैन आदि द्वारा मानव-समाज की कुरूपताओं का दिग्दर्शन कराने वाले 
उपन्यासों और कवित्वपूर्ण-शैकी के मौलिक और अनूदित उपन्यासों में हिन्दी प्रदेश की दवीन 
साहित्यक चेतना स्पष्टतः स्पन्दित है। 

आधुनिक अर्थ में हिन्दी कहानी तो पास्चात्य प्रभाव के अन्तर्गत द्विवेदी-युग की ही देन है। 
प्रारम्भ में संस्कृत, वैगला या अँगरेजी से अनूदित या रूपान्तरित कहानियाँ सरस्वती 'े 
प्रकाशित हुआ करती थीं। क्रमशः लेखक था तो अपने ओर के सामय्रिक जीवन या अपनो कल्पना 
के आधार पर श्रेष्ठ कहानियों की रचना करने लगे। प्रेमचल्द और प्रसाद' आधुनिक कहानी 
साहित्य के मूछ स्रोत है जिनसे हित्दी कट्ठानियों की यथार्थवादी-आदर्शबादी और भाबष-प्रधान 
धाराएँ निकलीं । प्रसाद! जी अपनी कह्दानियाँ इच्दु में प्रकाशित करते थे । प्रारम्भ में हिन्दी 
कहातियों में मनोरह&जन और दैव-संयोग से घटित घटनाओं का प्राधान्य रहता था। किन्तु शीघ्र 
ही उपत्यासों की भाँति, कथोपकेथन और चरित्र-चित्रण द्वारा मनोवैज्ञानिकता को प्रश्नय सिला | 
उतमें भी नाटकीयता रहने छगी। अगरेज़ी के प्रसिद्ध लेखक रॉबर्ट लुइ स्टीवेन्सन ने कहानी 
लिखने की तीन प्रधान रीतियों का उल्लेख किया हैः---( १) पात्र छेकर उसके अनुरूप घटनाओं 
और परिस्थितियों का निर्माण करना, (२) वातावरण लेकर उसके प्रादुर्भाव के लिये पात्र और 
धटताएँ चुनना, और (३) कथानक लेकर उसमें पात्र का स्थान निर्धारित करता। इन तीन 
रीतियों के अनुसार कहानी के तीन प्रधान वर्ग निर्धारित हो सकते है--चरित्र-प्रधात, वातावरण- 
प्रभान और कथानक या घटना-प्रधान । हास्य-अधान, साहसिक कार्य-प्रधान, सुधारवादी, प्रतीक- 
वादी आदि कहानी के अन्य भेदोपभेद इन्हीं तीन प्रधान वर्गो के अच्तगंत आ जाते हैं। द्विवेदी-युग 
में इन भेदोपभेदों सहित तीनों क्यों की कहानियों का निर्माण हुआ | प्रेसचन्द (बड़े घर की वेटी' ), 
असाद “आकाश दीप) और कौशिक' (पावन-पतित') के अतिरिक्त ८ प्रन्‍न्त 
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ऋषपभचरण जैस, ज्वाल्दत्त शर्मा, पढुमलाल पुन्नालाल बख्णी, चतुरसेन शास्त्री, सुदर्शन, चद्धथर- 
शर्मा गूढेरी, हृदयेश' आदि ने कहानी-साहित्य को विविधता-सम्पन्न बनाया। उन्होंने पत्र- 
शैली, डायरी शैली, जात्मचरित शैली, अभिनयात्मक शैली और विहलेषणात्मक शैली में अनेक 
कलात्मक कृतियाँ हिन्दी को दीं। वास्तव में कहानी का जितनी तीद् गति से विकास हुआ उत्तना 
अन्य किसी साहित्यक रूप का न हुआ था। 

नाट्य-कला भारतवर्ष या हिन्दी के लिये कोई नवीन कला नहीं थीं, संस्कृत साहित्य 
इसका साक्षात्‌ प्रमाण है। काछ-गति से मध्य युग में इस कला का छास हो गया था, किन्तु उन्नी- 
सर्वी जताब्दी में व्यापक नवोत्यानकालीन भावना और अँगरेजी साहित्य के साथ स्थापित सम्पर्क 
द्वारा इस कला का फिर से उदय हुआ और हिन्दी नाटक-साहित्य के जनक भारतेन्द्रु हरिश्चन्द्र 
ने तवीन और प्राचीन के समस्वय से हिन्दी के अपने साट्य-ब्चर्म का प्रवर्तत किया जिसका अनुसरण 
करते हुए अच्छे-बुरे दोनों तरह के दिन देखते हुए, हिन्दी के नाठक-साहित्य ने द्विवेदी-युभ में 
पदार्पण किया। रामलीलाओं और रासलीलाओं के पौराणिक एवं अर््ध-ऐतिहासिक कथाओं का अब 
भी अभिनय हो रहा था और पारसी नाठक तथा रजु-मस्य अब भी छोकप्रिय वना हुआ था । प्‌० 
अंयोध्यासिह उपाध्याय, बाबू रामकृष्ण वर्मा आदि ने बँगला-अनुवादों तथा उत्कृष्ट मौलिक 
नाटकों की रचनाओं से हिन्दी जनता की नादय-रुचि परिष्कृत करनी चाही थी, किन्तु उन्हे 
सफलता प्राप्त न ही! सकी। अस्तु, आलोच्य-कारू के प्रारम्भ में नाठक अपने दुदिन व्यतीत कर 
रहा था। उच्च कोटि के मौलिक ताटकों का अभाव था और अनुवादों--अँगरेजी और बंगला 
से--की भरमार थी। पारसी रज़्मज््व पर अतिनाटकीयता, कथा-वैचित््य, मतोरठजन और 
नाच-गारनों की प्रधानता थीं। दूसरी ओर राय देवीग्रसाद पूर्ण कृत चन्द्रकला भानुकुमार 
नाटक' जैसे वाटकों में साहित्यिकता की प्रचुरता थी। 

हिवेदी-युग में पारसी रज़्मरूच के लिये लिखने वालों में राधेश्याम कथावाचक, श्रीकृप्ण 
हसरत, वेताब, मुहम्मद जछाछू अहमद साहब, आगा हथश्न कश्मीरी, हरिक्ृप्ण जौहर, तुलसीदत्त 
शंदा आवि प्रसिद्ध थे । उन्होंने अपनी कृतियों में ऐसे कथानकों को प्रधानता दी जो अतिरण्जना- 
पूर्ण अद्भुत और कुतूहलवरद्धक थे । वे दर्शकों को विस्मय और आइचय में डाल देने वाले, अति- 
नाटकीयता एवं चमत्कारपूर्ण और रोमज्चकारी थे । धाभिक और पौराणिक कथानकों में भी 
यही प्रवृत्ति प्रधानतः पाई जाती है। शेक्सपियर के क्लाउन' के अनुकरण पर उत्तमें विदूषक 
हास्य र॒स' की अक्तारणा करते थे जिसका सम्बन्ध प्रधान गम्भीर कथानक से ने होता था। 
हिन्दी की साधु अभिनयशाल्ाओं के अभाव में ऐसे ही अभिनयों का प्रदर्शन हिन्दी जनता का 
मनो रज्जन कर रहा था, किन्तु उनमें सुझचि और कछा का अभाव रहता था। 

उसकी प्रतिक्रिया के रूप में डी ० एल० राय तथा गिरीक्ष घोष आदि के बंगला-माटकों 
द्वारा अभावपुत्ति करने की सोची गई। परिणाम यह हुआ कि प्रथम महायुद्ध के छपभय तक 
हिन्दी की कोई श्रेष्ठ मौलिक नाटय-कृति नहीं मिलती। 

नाहय-रचना-पद्धति की दृष्टि से किसी भी प्रकार के नाठक में प्राचीन ताटय-शास्त्र के 
अनसार पूर्व रज़ु,,प्रस्तावना, प्ररोचना,अर्थ-प्रकृतियों, कायविस्थाओं, सन्धियों तथः भरत-वाव्य आदि 
का लोप हो गया था मारतेन्दु हरिश्च॒न्द्र के समय से ही उनका अचार बहुत कम हो चला था 
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वास्तव में भारतेदु हरिद्चद्र द्वारा स्थापित नवीव नाट्य धम में उनका रहना आवश्यक नहीं 
भाना गया वाद में भी हिन्दी पद्धति का विकास निरतर तवीनोमख ही रहा है 
भड्ं और दुश्यों की व्यवस्था और उनके विभाजन में पाश्चात्य पद्धति का अनुसरण किया जाने 
छगा ! सामान्यतः तीन अज्ों की प्रथा चल पड़ी और दृश्यों की संख्या इच्छानुसार रखी जाने रूभी | 
अँगरेजी ढज़ू के अनुप्तार तीनों अच्छी में सुविधानुसार प्रारम्भ, विकास, चरम सीमा, निगति और 
फुरू-प्राप्ति को स्थान दिया जाने छगा। स्वगृत-साषर्णों का प्रयोग अवश्य होता था, किन्तु अब 
उनकी अस्वाभाविकता के सम्बन्ध में विचार किया जाने छगा था। बँगला नाटकों के प्रभावान्तर्गत 
स्वगत-भाषणों काप्रचार बन्द न हो सका था। भावुकतापूर्ण स्थलों पर तो स्वगत-भाषण आर 
भी अधिक अयधार्थ हो जाते थे। प्रसाद' के नाठकों के स्वगत-भाषण इसके प्रत्यक्ष उदाहरण है। 
कथोपकथन और स्वग॒त-भाषण दोनों के उस रूप की ओर ध्यान जाने गा जो चरिन्र-चित्रण 
पर प्रकाश डालने वाछा और कथानक को विकसित करने वाला होता है। छोटे-छोटे सरल, 
व्यावहारिक कथोपकथनों से नाटक को सुसज्जित किया जाते कमा। साहित्यिक कथोपकथन 
जैसे प्रसाद जी के नाठकों में मिलते हैं, साधारण जनता के लिये बोधगम्य न होते थे । पद्मात्मक 
बार्तालाप तो भारतेन्दु-युग से चछा आ रहा था। पारसी कम्पनी के लेखकों में ही नहीं माखन- 
छाल चतुर्वेदी, बदरीबाथ भट्ट, और प्रसाद जैसे साहित्यिक लेखकों की कृतियों में यह प्रवृत्ति 
ब्रावर पाई जाती है। किन्तु नाटकों में ऐसे स्थल भी मिलते हैं जब पद्म का केवल सम्भाषण के लिये 
नही, बरत्‌ भाव-सौन्दर्य जथवा प्रार्थना या उपयुक्त गति के रूप मे भी प्रयोग हुआ है। ऐसे स्थलों पर 
पद्य का प्रयोग असद्धत नहीं जान पड़ता । वास्तव में दृश्य-काव्य के अन्तर्गत माने जाने के कारण 
और रस-निष्पत्ति की दृष्टि से भारतीय नाटय-साहित्य में किसी-च-किसी रूप में पश्चों का प्रयोग 
होता आया है। उसी परम्परा का पालून आलोच्य-काल में भी हो रहा था। लेकिन युग के प्रभावा- 
न्तर्गत उसकी अस्वाभाविकता का बोध होने छगा और प्रसाद', उम्र” आदि लेखकों ने इस प्रवृत्ति 
को दूर करने की' चेष्टा की । पारतसी रज्मण्च के लिये लिखी गई क्तियों में तो पद्चों की अत्यधिक 
सख्या रहती थी। साहित्यिक लेखकों वे गानों में साहित्यिक पुट रखने का प्रयास किया। ऐसा 
प्रतीत होता है कि पाश्चात्य पद्धति क रने पर भी हिन्दी के वाटकका रो ने भारतीय दृष्टि से कवित्वपूर्ण 
बातावरण को सृष्टि करती चाही। इस समय तो संस्कृत नाटकों का आदर्शवाद और आद्इबाद 
के अन्तर्गत सुखास्त-प्रणाली भी सुरक्षित दृष्टियोचर होती है। बहुत कम नाटक ऐसे मिलते है 
जो दुःखान्त हों। कथानकों की दृष्टि से भारतेन्दु-युग की अपेक्षा कोई नवीन विकास नही मिलुता। 
क्योंकि उस समय की भाँति आलोच्य-काल में भी पौराणिक, धामिक, प्रेमाह्यानक, ऐतिहासिक, 
राष्ट्रीय और सामाजिक एवं धार्मिक सुघारवादी सामयिक कथानकों का प्राधान्य मिलता है। 
एकाघ प्रतीकवादी नाठक भी लिखा गया यथा प्रसाद' कृत कामना। पारसी रज़जुमज्च के लेखकों 
ते या तो प्रे मास्यानकों के आधार पर चमत्कारपूर्ण नाटकों की रचता की, अथवा साधा रण जनता 
की धामिक वृत्ति की तुष्टि के लिये पौराणिक नाटकों का निर्माण किया । बेताब, राधेश्याम आदि 
की रचनाएँ इसी दृष्टिकोण से हुई । किन्तु बदरीसाथ भट्ट, मैधिलीशरण भुप्त आदि ने साहित्यिक 
दुष्टि से पौराणिक नाटकों की रचना की । कथोंपकथन चरित्र-नचिद्ठण भादिं को देखते 
हुए उनमें और पारसी रज्ुमज्च के ल्थि लिखे गये नाटको का अन्तर हृप्षष्ट हो जाता है. राध्ट्रीय 
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जागरण के यूग में इतिहास की ओर दृष्टि जाना स्वाभाविक ही था। ऐतिहासिक नाटकों के छेखको 
में प्रसाद! का नाम अग्नगण्य है, वैसे सुदर्शन, प्रेमचन्द, गोपालरास 'गहमरी' आदि ने भी कुछ 
ऐतिहापम्िक कथानक चुने । वास्तव में हिन्दी नाट्य-कला के इतिहास में प्रसाद की कृतियाँ एक नवीन 
युग की सूचना देठी है। खोज, उद्देश्य, अन्तढ्वन्द, वाह्म-सद्नर्ष, चरित्र-चित्रण, कथोषकथन, भाषा, 
कवित्वन्गक्ति, आ: शैंदा 5, सांस्क्ृतिक वेतना, राष्ट्रीम गौरव, दाशिनिकत आदिका जो गुण-दोषमय 
रूप प्रसाद' तथा उनका अनुसरण करने वाले माटककारों की कृतियों में मिलता है वह पहले नहीं 
दिखाई देता। यह कहता अनुचित न होगा कि भारतेन्दु हरिब्चस्र द्वारा स्थापित रचना-पद्धति 
ने प्रसाद की कृृतियों में ही करवट बदली । उनकी रचनाओं पर हिन्दी काव्यभत स्वच्छम्दवादी' 
आन्दोलन का प्रभाव भी स्पप्ट रूप से छक्षित होता है। कला-पक्ष के विकास की दुष्टि से सामयिक 
सुधारबादी कथानकों पर आधारित नाटकों की रचना बहुत महत्वपूर्ण नही है । 

वैसे तो हास्य-व्यंग्यपूर्ण दृश्यों की आयोजना पारसी रज़्मज्च तथासाहित्यिकदृष्टि से लिखे 
गये नाटकों में रहती थी, किन्तु प्रहसनों के प्रमुख लेखक जी ०पी ० श्रीवास्तव की स्वतन्त्र रचनाओ में 
भी हास्य का अत्यन्त भद्दा रूप मिलता है। विचित्र शब्दों और नामों के माध्यम द्वारा ही हास्य 
उत्पन्न करने की चेष्टा उनमें मिलती है। हास्यरसपूर्ण प्रसज्धों और दृश्यों की अवतरणा का उनमे 
अभाव है। जी० पी० श्रीवास्तव की अपेक्षा चो बदरीनाथ भ्रट्ट का हास्य अधिक उल्कृष्ट है। 

संस्कृत ताठकों भें उच्च श्रेणी के पात्रों द्वारा संस्कृत और स्त्रियों तथा हीन कोटि के पात्रों 
द्वारा प्राकृत के प्रयोग की पद्धति पाई जाती है। उसी अनुकरण पर उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरा्ड 
मे खड़ीबोली और ब्रजभाषा तथा अवधी का प्रयोग हुआ। आडोच्य-कार में भी बहुत दिनो 
तक यही प्रवृत्ति सिलती है। किन्तु नबीच शिक्षा-प्रणाली, जिसके अच्तर्मत हीन से हीन श्रेणी का 
ग्यक्तित भी सुसंस्कृत भाषा का प्रयोग कर सकता था और प्रजातन्त्रवादी विचारों और सामाजिक 
सुधारतादी आच्दोलनों के फलस्वरूप उक्त प्रकार का भेवभाव अब अरुचिकर प्रतीत होने छूगा 
था। फलत: ख ड़ीवोली ही सब पात्रों की भाषा बनी । 

वास्तव में साधु अभिनयज्ञार्ता के अभाव और प्रचारात्मकता का प्रावत्य होने के कारण 
आकोच्य-काल में नाट्यकका का जैसा विकास होना चाहिये था बैसा न हो सका। केवल 
प्रसाद मे ही आशा की किरण छोड रखी थी। 

उपमुक्त गद्य-हूपों की भाँति निबन्ध का जन्म भी आधुनिक कार में हुआ! 
उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्धं में प्रेस, पत्रों और पाश्चात्य साहित्य के साथ स्थापित सम्पर्क के फल- 
स्वरूप बालकझ्ृष्ण भटु और प्रतापतारायण मिश्र ने निबन्धों की रचना की । इस सम्बन्ध में भारतेनदु 
हुरिइचन्द्र का नामोल्लेख भी होता है, किन्तु उनकी रचनाएँ शास्त्रीय दृष्टि से साहित्यिक लेखों 
के अन्तमंत आती हैं, न कि साहित्यिक निबन्धों के अन्तर्गत । व्यावहारिक दृष्टि से भले ही लेख और 
निबन्ध पर्याथवाची शब्द हो गये हों, फिर भी उसके सैद्धान्तिक भेद पर ध्यान रखना आवश्यक है।* 
सरस्वती, इन्दु, मर्यादा आदि पत्तों के प्रकाशन से आलोच्य-काल में निवन्धों में अभूतपूर्व 
विषय-बिस्तार हुआ | उत्सव, तीर्थेस्थाल, स्वप्न, भाव या मनोविकार, कल्पना, प्रकृति, समाज, 
घ॒र्म राजनीति यात्रा मनोविज्ञान साहिय आदि सभी निबन्धों के विषय बने मौर गुप्त 

द्विवेदी मश्ौरी चतुमुज औरदीच्य माघव मित्र पृ्णसह 


हट हदुह्ताना 


शर्मा गलेरा केशवग्रसाद सिंह श्यामसुदरदास और रामचद्र शुक्ल जुँसे नित्र बकार हुए विषयों 
के सं थ शाथ 3 हाने निबाब के रूपा और शली मे भी विकास उपस्थित किया बालकृर्ण भट्ट 
या प्रतापनारायण भिश्न की अपेक्षा उनका मानसिक क्षितिज अत्यधिक विस्तीणं है। उन्होंने 
भावों का मातवीकरण कर, किसी काल्पनिक रूप में चित्रण कर, केवित्वमय रूप प्रदात कर, आत्म- 
चरित के रूप में, भाषण की विशेषताओं से समन्वित रूप में, स्वग्त भाषण और आत्म-चिन्तन के 
रूप में, संवाद के रूप में तथा अन्य अनेक प्रकार के रूपों और शैलियों में निबन्धों की रखना की । 
ग्रद्य-गीत्ों का तिर्माण मी आलोच्यकालीन युग की अपनी विशेषता है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर कृत 
गीसाञ्डक्ि' और निबन्धों को कवित्व पूर्ण शैली ते उन्हें प्रोत्साहन दिया। राय कृष्णदास, वियोगी 
हरि, चतुरसेन शास्त्री आदि इस युग के प्रमुख गद्यगगीत-लेखक हैं। निबन्ध-रूपों और शैलियों 
के विकास के साथ-साथ उसके कथात्मक, वर्णनात्मक, विवेचनात्यक, भावात्मक, तर्कप्रधान, हाध्य- 
प्रथात आदि विविध प्रकारों का सर्जन भी हुआ है। वास्तव में निबन्ध कला की दृष्टि से आलोच्य- 
काछ उसका स्वर्ण-यूग है। 
भारतेन्दु-युग में आाधुनिकता के यूवपात के साथ-साथ समालोचना का विकास भी हुआ । 
समालोचना, साहित्य का प्रधान अद्भ है। उसके बिना साहित्य में बिखरी हुईं अनन्त विभूतियों 
के अस्तित्व का पता नहीं चछता। आलोच्य-काल से पूर्व भारतेन्दु हरिइचन्द्र, प्रेमथत' और बाल- 
कृष्ण भट्ट ने समीक्षाओं और गुण-दोष-विवेचन के रूप में समालोचना का प्रवर्तत किया था। १८९८ 
ई० तथा बाद के (हिन्दोस्थान'! (१८८५६० ) में महावीरप्रसाद ट्विवेद्दी लिखित हिन्दी कालि- 
दास की समालोचना' में गूण-दोष-दर्शन वाली प्रवृत्ति हो मिलती है। १८९७ ई० में 'नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका के प्रकाशन से हिन्दी समाकोचना साहित्य की विशेष वृद्धि हुईं। उसने गम्भीर 
अध्ययन के बाद छिखे गये गवेषणात्मक और समालोचना-सिद्धान्त सम्बन्धी लेखों की परम्परा को 
जन्म विया। श्यामसुन्दरवास, रत्नाकर', राधाकृष्णदास, सिद्धेदवर दर्मा, गद्भाप्रत्ताद अग्निहोत्री 
आदि लेखकों ने इस परम्परा को आगे बढ़ाया और फिर सरस्वती' ने उसका पोषण किया। अस्तु, 
आहछोच्य-काछ में पहले से चली आ रही साहित्य-समीक्षाअ्रणाली, समाकोचना का सैद्धान्तिक 
निहूपण, खोज और अध्ययन तथा गम्भीर समालोचना के रूप में समालोचना साहित्य भिलता है। 
महावीरप्रसाद द्विवेदी, श्यामसुस्दरदास (साहित्यालोचन, १९२२ ई० ), रामचन शुक्क, ( जायसी', 
१९२२ ई०, तुलसी १९२३ ई०, अमरगीत सार, १९२५ ई०) कन्हैयाछाल पौद्दार, 
भगवानदीन, मिश्रबन्ध्‌ ( हिन्दी नवरत्म', १९१०-११ई०, मिश्रवन्धू-वियोद', १९१३६० )पद्मसिहे 
शर्मा, पदुमलाल पृन्नाछाल बख्णी, कृप्णब्रिह्वरी मिश्र आदि ने किसी-न-किसी रूप में समालोचना 
के उक्त चारों रूपों की पूर्ति की और तुलनात्मक (पद्मर्सिह शर्मा), सैद्धान्तिक, व्याख्यात्मक 
निर्णयात्मक, प्रभाववादी, आदि विभिन्न शैलियों की नींव डाली। प्रथम महायुद्ध के पश्चात 
कवियों की काव्यगत विशेषताओं के अतिरिक्त जीवन की विविध परिस्थितियों के अध्ययन के 
साथ-साथ कवियों और लेखकों की अन्त:प्रवृत्तियों की ओर भी ध्यान जाने कूगा। आलोच्य- 
काल की समालोचना केक्षेत्र में भारतीय पद्धति का व्यवहार तो हुआ ही, किन्तु भारतीय और 
पाश्चात्त्य पद्धतियों का समन्‍्यय भी प्रारम्भ हुआ। हिन्दी-माषा भाषियों ने समालोचना-साहिय 
में वृद्धि और दृदय का सूक्ष्म विडलेषण प्रस्तुत करते हुए साहित्य और जीवन को विविध पार्श्वों. 
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से देखता प्रारम्भ किया। किन्तु साथ ही यह भी स्वीकार करना पड़ेगा कि आलोच्य-काल मे 
हिन्दी समाछोंचना का बहुत अधिक विकास न हो सका। समालोचना के रूप में जो कुछ लिखा 
गया उसका ऐतिहासिक महत्व अवद्य है, फिर भी उच्चकोटि के आलकोचनात्मक ग्रन्थ बहुत 
कम मिलते हैं। 

पीछे यह कहा जा चुका है कि आलोच्य-काल में कविता इतिवृत्तात्मक और उपदेशात्मक 
स्थितियों और अवस्थाओं में होती हुई भावात्मक कोटि की चरम परिणति तक पहुँच गई। इसके 
अतिरिक्त उसते अभिनव कलेवर भी इस समय धारण किया। परम्पराविहित हिन्दी साहित्य में 
प्रबन्ध और मुक्तक काव्यों तथा गीति-रचनाओं का अभाव नहीं था। ढिवेदी-युग के जीवन की 
परिस्थितियाँ प्रबन्ध-काव्य-रचना के अनुकूछ थ्रों, क्योंकि उस समय परभ्पराओं और रूढ़ियो के 
स्थान पर लबीन आदर्शों की स्थापना करती थी और जिसके लिये कथा-अख्यानों की आवश्यकता 
थी। पिछले यूत्र में श्रीवर पाठक कृत एकांतवासी योगी' और 'उड़ड़ ग्राम' (ब्रजभाषा) नामक 
प्रवन्ध-काव्यों की रचना हो चुकी थी। आलोच्य-काल में महावीरप्रसाद द्विवेदी कुमार सम्भव 
(अनुवाद |, श्रीधर पाठक आआत्त पथिक' (अनुबाद), मैथिलीशरण गुप्त (रंग में भंग, १९०९ई० 
जयप्रथ-बध” १९१० ई० ), जयशंकर प्रसाद (प्रेम पथिक' १९१३ ई०, महाराणा का महत्व, 
१९१४ ६० ), सियारामशरण गुप्त ( मौये-विजय', १९१४ ई० ) आदि ने प्रबन्ध काव्य के अन्तगंत 
खण्डकाव्यों के लिये विविध ऐतिहासिक एवं पौराणिक आख्यान चुने। उनमें वीरता, साहस, 
प्रेम, पराक्रम, शक्ति, उत्साह आदि के सज्चार के साथ-साथ सरल एवं मनोवैज्ञानिक वर्णन मिलते 
है। प्रभावोत्पादन के लिये कबियों ने अनेक प्रकार के अलूद्धारों का प्रयोग किया है। वे गेय और 
नाठकीय तत्वों से भी विभूषित हैं। खड़ीबोली का आदि महाकाव्य प्रियप्रवास' (१९१३ ई० ) 
इसी थुग की देन है। खण्ड-कार्व्यों तथा महाकाव्यों में रस, अल'क्वार और भाषा के निखरे हुए 
रूप में साहित्यिकता मिलती है। प्रकृति, प्रेम और वीर-कृत्यों के आधार पर कथानकों की विविध 
भाषों से सुसज्जित किया गया। उनमें नाटकीय प्रसज्धों, संवादों एवं कथोपकथनों, चरित्रनचित्रण 
काव्यत्व, कथा-वमत्कार आदि के कारण साहित्यिक सौन्दर्य और प्रभावात्मकता पाई जाती है। 
इनके विपरीत भुक्तकों के रूप में प्राकृतिक वस्तुओं, उक्तियों, यूक्तियों, जन्योक्तियों अथवा जीवन मे 
चारों ओर पाई जाने वाली अनेक वस्तुओं से सम्बन्धित विविध अलछ्ूरों की व्यक््जवा सहित रीति- 
शैली पर कवित्त, सवेया, चौपदे, दोहा, आर्या आदि के द्वारा कोई चित्र विशेष या भाव प्रस्फूटित 
हुआ है। नाथूराम शंकर शर्मा, रत्ताकर', हरिऔषध', गोपाल्शरण सिह, गयाप्रसाद शुक्ल सनेही' 
त्रिशूछ', भगवानदीन, रामचरित उपाध्याय तथा जनेक कवियों ने मुक्तकों की रचना की। प्रथम 
महायुद्ध के प्रारम्भ तक मुक्तकों की काफ़ी संख्या में रचना हुईं। उसके बाद प्रवन्धकाव्यों की 
प्रधानता हुई। आलोच्य-काल के काव्य-छपों में सर्वाधिक महत्वपूर्ण रूप गीति-काव्य का था। 
हिन्दी साहित्य के लिये यह कोई नवीन रूप नहीं था, किन्तु व्यक्तिगत और आत्मगत भावनाओं से 
समच्वित रूप द्विवेदी-युग के उत्तरांश की निजी विशेषता है । सज्भीत, नाद, ऊुय, ध्वनि, चित्रात्मकतों, 
सर्वेचेतनवाद, भावनाओं का मानवीकरण, वेदना, विरह, सुख-दुःख, हें-शोक, कल्पना का स्पशे 
आनुमूति की विदग्घता आदि से समन्वित गीतिकाव्य फो रचना ने युद्धोत्तरकालीन फाव्य-साहिय 
को विशेष रूप दिया गीतों की जो सत्ता पहले प्रब घ-काज्यो मे निहित थी वह 


प्‌० ॥हच्डुस्तानी 


प्रथम महायुद्ध के बाद स्वताज रूप से प्रवाहित हाने रूगी. नाटय-गीतो चम्यू शोक-भीतों (॥08४] 
ओडस (096 आदि गौति काव्य के विविध रूपो द्वारा जालोच्य काल की भाव निधि प्रस्फूटित 
हुईइ। 'प्रसाद', सुमिन्नानन्दत पन्‍्त, 'निराला', माखनलाल चतुबदी, सियारामशरण गुप्त, तथा 
अन्य कवियों ने या तो वस्तुओं और व्यापारों का हृदय की कोमल भावनाओं के रंग में रँग कर, 
अथवा अपने हृदय पर पड़ी प्रतिक्रिया का, अथवा अपने ही अनुभवों और भावों की व्यम्जना 
की। आलोच्य-काल की समाप्ति तक कविता के प्राय: सभी पाश्वों में निखार आ जाता है। 
हिन्दी का परम्परागत छन्द-विधान प्रधानतः दोहा, चौपाई, कवित्त जौर सर्वेया 
तकलीमित था। किन्तु आलोच्यकालीन जाभरण के आछोक में उन्तके तथा मध्ययुगीन 
अन्य अनेक छन्दों के प्रति असन्तोष उत्पन्न हुआ। द्विवेदी-युग की पीठिका में इस बात की ओर 
सद्ूत किया जा चुका है कि राष्ट्रीय नव निर्माण में अतीत गौरव भी प्रेरणा प्रदान कर रहा 
भा। अतीतोन्मुखी भावना और कुछ मराठी के प्रभावान्तगंत हिन्दी में संस्कृत वृत्तों की धूम मच 
गई। शार्दूलविजीडित, द्रुतविरूम्बित, शिखरिणी, इन्द्रवत्ञा, उपेन्द्रवजञा, मालिती, त्ोटक आदि 
बणिक छन्द थे। अन्त्यानृप्रास के बन्धन से मुक्ति पामे की स्वच्छन्दवादी वृत्ति मे हिन्दी मे 
प्राचीन छल्दों का फिर से प्रचार किया। हिन्दी के अपने छप्पय, रोला, हृरिगीतिका, रावनी, 
वीर, छुण्डलियाँ, सार जैसे मात्रिक छल्दों का भी व्यापक रूप में प्रयोग हुआ। खड़ीबोली कबिता 
में भारतेन्दु-गुग से उर्द से ब्ठों का चलन हो गया था। इस युग में हरिऔध, भगवानदीन आदि 
ने उस परम्परा को थोड़ा-बहुत सुरक्षित रखा। संस्कृत वृत्तों के लिये संस्क्ृत-गर्भित और बहड्ढो के 
लिये साधारण बोलचाल की भाषा का प्रयोग हुआ। बँगला और अँगरेज़ी के साथ सम्पर्क स्थापित 
होने से बंगला जिपदी और प्यार और अंगरेज़ी के 'सानेट' भी हिन्दी में प्रचलित हुए। किस्‍्तु वे 
अधिक लोकप्रिय न हो सके। प्रवन्ध-काव्यों और गीतियों के लिए गज़ल तथा छावनी और मात्रिक्र 
तथा वर्णिक छन्दों की विशेषताओं के मिश्रण से नवीन छन्दों की रचना कर हिन्दी के कवियों ने 
अपनी कलात्मक शक्ति का परिचय दिया। वर्णिक छन्दों में तो संस्क्ृत-परम्परानूसार तुक पर अधिक 
जोर दिया ही नहीं गया, किन्तु प्रसाद ने प्रेम-पथिक' सें तथा उनके बाद अन्य कवियों ने अतुकान्त 
मात्रिक छन्दों का प्रयोग कर अपनी लब-पर्जनात्मक कछा-प्रतिभा प्रकट की। कुछ कवियों ने 
अतुकान्त मुक्तक छन्दों का भी आविष्कार किया। स्वच्छन्दवादी प्रवृत्ति से प्रेरित होकर पन्त जैसे 
कल्ाप्रिय छायावादी कवियों ने एक ही पद के विभिन्न चरणों की मात्राओं में अपनी इच्छानुसार 
विभिन्नता रखी। इसीलिए ऐसे छन्दों को स्वच्छन्द' छन्‍्दोँ कहा गया। यहू छल्द कवि के 
भाव और रस के अनुसार परिवर्तित होता चलता था। प्रभाव की तीज्ता में वृद्धि करने की दृष्टि 
से चरणों को छोटा-बड़ा भी रखा जाने लगा। इस छन्द-रचता से कवियों की कछात्मकता की अमि- 
व्यवित हुई! परम्पराविहित छन्द-बन्धन के प्रति विद्रोह यहीं तक सीमित नहीं रहा। 'निराछा' 
के म्‌क्त-छन्द' में उससे एक क़दम और आमे बढ़ाया। मात्नाओं का बन्धन न होते हुए भी वह 
उन्द है, भाव-लय ही उसका बन्धन है। वास्तव में द्विवेदी युग के कवियों की, कवि-कर्त्तव्य और 
कवि-धर्मं के सम्वन्ध में निश्चित घारणाएँ थीं। इन धारणाओं को अतीत-गौरव-प्रेम के साथ-साथ 
जागरण की शुभ वेला के फलस्वरूप अपने निजी अस्तित्वज्ञान ने रूप प्रदान किया। भाव, छन्द, 
रस अलद्भूार वादि सभी दृष्टियों से उन्होंने अपने कवि-घर्म का पालन किया अछदुूरर प्रियता 


दिवेदी-बुग : भाषा, रूप, शली धर 


के स्थात पर भाव-सौन्दर्य की सृष्टि और सामाजिक भूमिका में रसों की व्यञ्जता इस युग की 
अपनी विशेषताएँ हैं। परम्परा और उससे भी अधिक, परिवर्तन की भावना से प्रेरित उत्तकी 
कला का उद्देश्य मद्भुलमय था। 
ईसा की उन्नीसवीं शताब्दी में पृर्वोल्लिखित कारणों के फलस्वरूप हिन्दी साहित्य के गद्य 
और पद्म क्षेत्रों में भाषा और भाव की दृष्टि से जो क्रान्तिकारी प्रक्रिया प्रारम्भ हुई थी, वह द्विवेदी 
युग के अन्त तक अपनी सफल चरम कोटि तक पहुँच जाती है। सवा-सौ वर्षों में खड़ीबोली, साहित्य 
के कोने-कोने में छा गई। तुकबन्दी और स्थूछ भावों से छेकर सूक्ष्म भावाभिव्यञ्जना की क्षमता 
ग्रहण कर वह हिन्दी भाषा-भाषियों के भौत्तिक और मानसिक-जगत्‌ में अठारहवी शताब्दी के 
तुहिनाच्छादित जीवना“घकार के बाद ग्रत्यूष-वेछा लेकर आई भाँति-भाँति के पृष्पों से सुसज्जित 
हो साहित्य का कछेवर ही बदल गया। मुद्रण-कला के प्रचार के साथ-साथ गद्य-साहित्य की प्रचुर 
मात्रा में सृष्टि हुईं। दर्शन, विज्ञान, इतिहास, राजनीति, तक, शिक्षा आदि के लिये हिन्दी के 
मनीषियों ने मद्य का आश्रय लिया। प्राचीन ग्रन्थों के रूपान्तरों के साथ-साथ जनेकानैक उपयोगी 
विषयों से सम्बन्धित ग्न्य भी प्रकाशित हुए। शब्द-भाष्डार में बृद्धि हुई और भाषा परिमाजंन के 
अतिरिक्‍त, नवीन शैलियों का आविर्भाव हुआ। जीवन की नवीन परिस्थितियों के अनुरूप उत्पन्न 
नवीन-भावों और विचारों ने साहित्य में प्रवेश किया और जीवन का पुनस्संस्कार होने लगा, वैज्ञा 
तिक यूग ने भाषा-शैली में नाविन्य को जन्म दिया और विभिन्न विषयों की शास्त्रीय प्रतिपादन- 
प्रणाली प्रतिष्ठित की। जिस प्रकार प्रेमचन्द और प्रसाद ने अपनी विशिष्ट गद्य-शैलियों 
द्वारा अन्य कलाकारों का मार्य-प्रदर्शन किया, उसी प्रकार अनेक लेखकों ने उपयोगी और 
वैज्ञानिक रचनाएँ प्रस्तुत कर भाषा में विज्ञान के विभिन्न अद्भ व्यक्त करने की क्षमता पैदा की । 
गद्य की दृष्टि से उश्नीसवीं शताब्दी का कम महत्व नहीं है। किन्तु, 'रत्नाकर' जेसे उच्च- 
कोटि के ब्रजभाषा-कवि के होते हुए भी, खड़ीबोली कविता ने निश्चित रूप से आलोच्य-काल मे 
अड्ूरित हो उत्कर्ष प्राप्त किया। भारतेन्दु-काल में तो उसका केवल बीजारोपण मात्र हुआ 
था | द्विवेदी-काल में वह सींची गई, अद्भूरित हुई और इसी काल में वह एक विशाल अश्वत्थ बुक्ष्‌ 
के रूप में फैल गई। उसने पुराना आवरण उतार कर नवीन आवरण धारण किया। उसके बाह्य 
और आत्तरिक, दोनों रूपों का संस्कार हुआ । कविता ने अपनी दयनीय अवस्था का परित्याग कर 
नए स्वप्न देखे । इस काल में गद्य और पद्य की भाषा एक हो गई। यह एक महान कार्य था जो 
उन्नीसवीं शत्ताब्दी में सम्पन्न न हो सका था। राष्ट्रभाषा हिन्दी को इससे जो अतीव लाभ हुआ, 
वहू स्पष्ट है। सरल-सुबोध, व्याकरण-सम्मत, रसानुरूप, भावानुरूप और अर्थ-चमत्कारपूर्ण 
खडीबोली ने चीटीं से लेकर उपनिषदों के दर्शन तक का वर्णन किया। निस्सन्देह खड़ीबोली की 
प्रम्परा अमीर खुसरों के समय से चली आ रही थी, किन्तु साहित्य के सिहासन' पर ब्रजभाषा 
विराजमान रही। मँजते-मँजते वह छोक-सामान्‍्य भूमि से भी अछग हट चली थी। भारतेन्दु 
कालीन मब-चेतता के जन्म के समय साहित्य को फिर से जीवन के निकट छाने की जो चेष्टा की 
गई, वह ढ्िवेदीन्युग में खड़ीबोली द्वारा सफलीभूत हुईं। इतना ही नही उसने साहित्य को प्रादेशिक 
परिधि से निकाल कर राष्ट्रीय धरातक पर प्रतिष्ठित किया। श्रीधर पाठक कृत एकान्तवासी- 
योगी १८८६ ई० और छत्री के आन्दोलन ने खड़ीबोली के मार्ग की विध्न 


प्र हिन्दुस्तानी 


बाघाएँ साफ़ की । महादी रप्रसाद ट्िवेदी तथा उनके सहयोगियों ने वह माग प्रशस्त किया और 
ख़डीबोली-कविता की वास्तविक आशा प्राप्त हुई। ब्रजभाषा के छन्‍्दों और शब्दावल्ली का प्रभाव 
तिरोहित होने लगा। सडीबोली ने चाँद वो सूरज गगन में घूमते हैं रात-दिन--से केकर 
रूपोझान प्रफूल्लप्राय कलिका राकेन्दु बिम्वानना' (हरिओऔध) तक विविध रूप धारण किये। 
मौकछिक और अनूदित दोतों प्रकार के काव्य ग्रन्थों में उसने अपनी दावित का परिचय दिया 
यज्ञपि ब्रमभाषा की शताब्दियों की छलित और मधुर शब्दावली के सामने खड़ीबोली की खड- 
खडाहट, भारतेनु हरिश्चन्द और प्रतापतारायण मिश्र की भाँति, जनेक कछा-ममियों को अरूचिकर 
प्रतीत हुई, किन्तु मैथिलीध्रण भ्ृुप्त, हरिभौध', प्रसाद, पन्‍त और 'निराला' जैसे यशस्वी' 
कृबियों ने उसमें छालित्य और साथुर्य का इसी युग में विकास उत्पन्न किया। साथ ही भाषा का 
तत्सम रूप अधिक प्रमुख हुआ, यद्यपि यह तवृत्ति बहुत अच्छी नहीं थी, और भाषा के सरल्त- 
सामान्य रूप का भी नितान्‍्त अभाव नहीं है। दोनों प्रवृत्तियों को प्रहण करते हुए खड़ीबोली मे 
अपना भाषा“शिल्प अकट किया। द्रृजभाषा और स्थानीय शब्दों और रूपों से भी खड़ीबोली 
बिल्कुल मुक्त म हो पाई, वरन' संस्कृत वृत्तों के कारण इस प्रकार के प्रयोग प्रायः अनिवार्य हो 
जाते थे । इन सब बातों के रहते हुए कवियों ने भाषा के छालित्य, माधुर्य, प्रभादात्मकता भादि 
गुणों की ओर सदैव ध्यान रखा। यद्यपि काव्य-भाषा में मुहावरों का कम प्रयोग हुआ, तो भी 
हरिऔषध' मे इस दृष्टि से सुन्दर प्रयोग किये। खड़ीवोली कविता ने संस्कृत, उर्दू और अंगरेजी से 
रूपान्तरित शब्द ग्रहण करने में सक्भोच से काम न लिया। उसमें कोमछता के स्थान पर जो 
गद्यानुकूकता थी, वह भी प्रथम महायुद्ध के बाद छायावादी कवियों द्वारा दूर हो मई और अनेक 
कोमल संस्कृत शब्दों और ध्वनि व्यञ्जक बब्दों द्वारा वह विभूषित हुई। अनेक नवीन ध्वन्यर्थ- 
व्यत्जक शब्दों, विशेषणों और भाववाचक शब्दों से लड़ीवोली का भाण्डार भरा गया। साथ 
ही उम्ममें ध्वन्यात्मकता, छाक्षणिकता और चित्रात्मकता की अद्भुत शक्तित आ गई। भाषा- 
परिषाटी और व्याकरण की दृष्टि से पत्स जैसे कवि ने अनेक स्वेच्छाचारी प्रयोग किये। वास्तव 
में द्विवेदी-युग के छयभग पहले आधे भाग में जिस प्रकार रीतिकालीन और भारतेन्दु युगीन 
परम्पराओं के प्रति प्रतिक्रिया के रूप में नवीनता का आलोक फैला, उसी प्रकार जीवन के विविध 
परिस्थितियों से प्रभावित खड़ीबोली कविता के स्थूछ से सूक्ष्म की ओर प्रयाण में भाषा-औैली, छत्द 
विधान, शब्द-चयत आदि की दृष्टि से अद्भुत ऋरन्ति उत्पन्न कर दी। व्यक्ति-स्वातस्थ्य के उस यूग 
से सब प्रकार के पुराने बन्धनों के प्रति विद्रोह किया गया और पाइचात्य प्रभाव स्वीकार करने 
में कवियों ने अपनी-अपनी रूचि प्रकट की। मानवीकरण, ध्वनि और व्यञ्जना की दृष्टि से भाषा 
में भनेक प्रतीकों और सच्चेतों की सृष्टि हुई। द्विवेदी-युग में ही मुकुट्धर पाण्डेय, मैथिछ्ीश्रण गुप्त, 
वदरीनाथ भट्ट आदि ने जिस नये युग का आभास दिया था, उसी मये युगान्तर की निश्चित सूचना 
प्रसाद, पन्‍त और “निराला ने प्रेम, प्रकृति और दर्शन के माध्यम द्वारा दी। आगे चल कर 
तीनों खड़ीबोली कविता के स्वर्ण-युग के विधाता' बने । 


ओऔपन्यासिक यथार्थवाद ; 
उपलब्धियाँ और 
सम्मावनाएँ 

डॉक्टर सुरेश सिनहा 


यथार्थवाद का वास्तविक सम्बन्ध फ्रेड्च यथार्थवादी स्कूल से है, जिसका प्रथम प्रयोग 
१८३५ में आदर्शवादी विचारधारा में विश्वास रखने वालों के विरुद्ध सौन्दर्यवादी विवरण के 
रूप में हुआ था। बाद में १८५६ ई० में एक पत्रिका रियलिक्म' की स्थापता के पश्चात्‌ इसका 
प्रयोग साहित्य में भी होने लूगा। दुर्भाग्य से यथार्थवाद का विशेष महत्तव फ्लावेयर और उनके 
सहयोगियों द्वारा साहित्य मे अपनायी जाने वाली अनेतिक मान्यताओं एवं निम्न कोर्टि' के विषयों 
के विरुद्ध उठे कदु विवाद के रूप में बहुत कुछ अंझों में न्‍्यून हो गया । इसके परिणामस्वरूप यथार्थ- 
वाद का प्रयोग आद्शवाद के भिन्न रूप के ही बर्थ में ग्रहण किया जाने छऊमा। यह वास्तव मे 
फ्रेऊच यथार्थवादियों के विरोधियों द्वारा ग्रहण किये गये दृष्टिकोण से प्रतिध्वतित रूप था। इसने 
उपन्यास-छेखन-दिला के ऊपर अपना स्थायी प्रभाव डाला और जितनी भी साहित्यिक बिधाएँ 
उस समय प्रचछित थीं, उनमें उपन्यास साहित्य ही इससे सर्वाधिक प्रभावित हुआ और उपन्यासों 
ने यथार्थवाद को ही अपना मुख्य आघार-स्तम्भ समझना प्रारम्भ किया। तभी वह जत-जीवन 
के अधिक निकट आया, साथ ही उपन्यासों की लोकप्रियता में भी आशज्यातीत वृद्धि हुई, क्योंकि 
इस स्थिति में उपन्यासों में सत्यता एवं स्वाभाविकता का आभास अधिक मात्रा में प्रतिध्वतित 
होने लगा। अभी तक कल्पनाशीलता और अस्वासाविकता के जिस वातावरण ने उपम्यासों 
को अपने वातावरण में जकड़ रखा था, यथार्थवाद ने समय से उसका मूलोच्छेदन करके उपत्यासों 
को उचित रूप से दिशोन्मुख किया। 

यथार्थवाद वास्तव में वस्तुओं के यथातथ्य चित्रण पर नहीं अपितु सत्यानुभूति से प्रेरित 
चित्रण पर वल देता है। यदि कोई उपन्यास मात्र इसलिये यथार्थवादी है कि उसमें जीव का चित्रण 
तस्स्थ दृष्टि से किया गया है, तो यह केवल अन्वेषित रोमांस ही होगा। यधार्थवाद बहुविधि 
भानव अनुभवों के पूर्ण चित्रण का प्रयत्न करता है न कि किसी विशेष साहित्यिक दुष्टिकोण 
का। यथार्थवांद, उस जीवन-प्रकार में नहीं अवस्थित रहता, जो उपन्यासों में प्रस्तुत किया जाता 
है, वरन्‌ उस जीवन-प्रकार के प्रस्तुतीकरण की इेलछी में विद्यमान रहता है और विकसित होता है। 
यहू वास्तव में स्वय फ्रझच की स्थिति के अस्यधिक निकट है जिनका मत था कि 


पड हन्दुस्ताना 


यदि उतके उपयास बहुप्रचक्तित एव ख्यातिप्राप्त नीति शास्त्र सम्ब थी साहियक एवं सामाजिक 
भागयताओ के ज्रोड मे प्रस्तुत मानवता के अतिरण्जित चित्रो से भिन्न हे तो भात्र इसीलिय कि उनके 
उपस्यास जीवन के आवेशहीन और वैज्ञानिक परीक्षण से प्रभावित शत्यान्वेषण की प्रवृत्ति के 
प्रभाव से उत्पन्न सुजन-प्रक्रिया के परिणाम हैं, जैसा पहले कभी नहीं हुआ था। यथार्थवाद इस 
सत्य का समर्थन करता है कि साहित्य सृजन न तो प्राणहीन स्तर पर जीवित रह सकता है, जैसा 
कि प्रकृतवादियों ने दावा किया था और न किसी व्यक्तिबादी सिद्धान्त पर जो स्वयं अपने स्वत्व 
का शून्य में विछय कर देता है। वास्तविक रूप से महान्‌ मथार्थवाद इस प्रकार मानव और समाज 
का उनके पूर्ण रूप में चित्रण करता है और उनके एक या दो विज्षेषताओं मात्र के चित्रण के प्रति 
अपनी अनास्था प्रकट करता है, क्योंकि इस अपूर्णता से उसे सन्तोष नहीं है। 
वर्शनशास्त्र में यथार्थवाद' से अभिग्नाय एक यथार्थवादी दृष्टिकोण से है, जो मध्ययुगीन 
यथार्थवादियों के दृष्टिकोण से निकट साम्य रखता है कि सत्य यथार्थ विश्वव्यापी भावनाएँ, 
वर्ग, समाज और उनके निचोड़ तत्व हैं, व कि वे भावनाएँ जो इन्द्रियों के मनत-मन्थन से स्पष्ट 
होती हैं। उपन्यासों के सन्दर्भ में यह विचार प्रायः व्यर्थ एवं सारहीन प्रतीत होगा, क्योंकि 
उपन्यासों में अत्य साहित्यिक विधाओं की अपेक्षा अधिक सत्य अन्तर्निहित रहता है, पर इससे 
एक तथ्य निदिचत रूप से स्पष्ट होता है। यह उपन्यास्रों की एक प्रमुख विशेषता की ओर इज्ित 
करता है, जो! आज यथार्थवाद के परिवर्तित दार्शनिक अर्थ से मिलता-जुलता है। यह युग ऐसा 
युग है, जिसमें साधारण बौद्धिकता निर्णयरत्मक रूप से मध्यकालीन उपलब्धियों से विश्वव्यापकता 
की भावता की अस्वीकृति--या कम से कम अस्वीकृत करने की प्रयत्तशीलता के कारण अछग 
कर दी गई थी। 
अतः आधुनिक यथार्थवाद वास्तव में इस स्थिति से प्रारम्भ होता है कि व्यक्ति स्वय॑ 
अपने भाव-अनुभावों से सत्य का आविष्कार नहीं कर सकता, बल्कि वाह्म सुष्टि सत्य है और 
व्यवित के व्यवितिगत भाव-अनुभाव उसे उत्तका सत्य विवरण देते रहते हैं। यद्यपि इस भारणा 
से साहित्यिक ग्रथार्थवाद पर कुछ विशेष प्रकाज्ञ नहीं पड़ता और न साहित्य में समझे जाने वाले 
यथार्थवाद की रूपरेखा या उसका अभिश्ञाप ही स्पष्ट हो पाता है। क्योंकि प्रत्येक युग में छगभग 
सभी ने इस रूप में या उस रूप में वाह्म सृष्टि के सम्बन्ध में यही निष्कर्ष अपने व्यक्तिगत अनुभवों 
के माध्यम से निकाला है और साहित्य कुछ सीमाओं तक प्राबः इन्हीं भावनाओं एवं निष्कर्षों का 
स्पष्टीकरण करता रहा है। ऐसी धारणाओं और इनसे सम्बन्धित तीज विवादों में प्रायः इतनी 
स्वभावगत समानता है कि साहित्य पर उनका कोई विद्येष प्रभाव स्पष्ट ते हो सका। दाशैनिक 
प्रथार्थवाद की दृष्टि सामान्यत: आलोचनात्मक है और वह परम्परा के प्रति अपना विद्वोह प्रकट 
करता है। इसकी पद्धति उन व्यक्तिगत अन्वेषकों के प्राप्त अनुभवों के विवरणों का अध्ययन करना 
है, जो कम से कम प्राचीन अनुभानों से सुक्त है और परम्परागत ढड़ में अपनी अनास्था प्रकट 
करते हैं। यथार्थवाद, जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, परम्पराओं एवं पूर्व अजित 
अनुमानों एवं विश्वासों को ज्यों का त्यों स्वीकार करने के प्रति अपनी अनास्था प्रकट करता 
उपन्यासों के साहित्यिक रूप के उदय होने के पूज जितनी मी साहित्यिक विधाए थी वे 
सत्य की ही जाँच करती थीं और उनका ही विवरण प्रस्तुत करतो थी क्लासिकल 


ओषपन्यासिक उपलब्धिया और सम्भावनाएँ प्५ 


और नवीन ऋात्ति के युग की अधिकांश रचनाओं के प्लांट, उदाहरण स्वरूप, प्राचीन इतिहासो' 
एवं उनकी उपलब्धियों पर ही आधारित थे और लेखकों की भ्रस्तुतीकरण सम्बन्धी शैली की' 
प्रतिभा की जाँच सामान्य रूप से उन्हीं साहित्यिक मानदण्डों के माध्यम से होती थी, जो परम्परागत 
छकू से चले आ रहे थे और जो उन्हीं रूपों में बिना किसी परिवर्तत के परिवर्तित परिस्थितियों 
में भी ज्यों की त्यों स्वीकृत कर लिये गये थे। यह पूर्णतया हास्यास्पद था, साथ ही साहित्य की' 
प्रगतिशीकृता एवं उप्तकी परिवर्तनशीलता के प्रति अनास्था प्रकट कर परम्परागतवाद 
की सबसे बड़ी विजय थी। इस साहित्यिक परम्परागतवाव को सबसे जबर्देसत चुनौती 
उपन्यासों ने दी--जिनका सर्वप्रमुख कार्य व्यक्तिगत अनुभवों के सत्य का प्रतिपादन था। ये 
व्यवितगत अनुभव बराबर ही असाधारण और इसीलिये सर्वथा नवीनता धारण किये रहते थे। 
उपन्यास, इस प्रकार उस संस्कृति का एक तकंसड्भत साहित्यिक मानदण्ड है, जिसने पिछली 
कुछ शताव्दियों में मौलछिकता पर आधारित असाधारण मूल्यान्वेषण किया है। 

पर यहाँ भ्रम की स्थिति नहीं उत्पन्न होनी चाहिये। द्यंंन वास्तव में भिन्न 
स्थिति रखता है और साहित्य की स्थिति उससे भिन्न है। इन दोनों में जो भी 
साम्य है, उससे यह कदापि अनुमान न छगाना चाहिये कि दर्शन की यथार्थवादी परम्परा से 
ही उपन्यासों की यथार्थवादी परम्परा का जन्म हुआ। थदि उपन्यासों की यथार्थवादी परम्परा 
प्र दर्शन की यथार्थवादी परम्परा का कोई प्रभाव है भी तो वह दाशंनिक लाँक के कारण, जिसके 
विचार अठारहवीं शताब्दी में प्रत्येक स्थान पर वैचारिक वातावरण के महनतम रूप में छाये 
हुए थे। किन्तु यदि कोई आकल्मिक सम्बन्ध परिकतक्षित होता भी है और वह महत्व का है, 
तो बहू प्रत्यक्ष कम है, अग्रत्यक्ष अधिक | दार्शनिक और साहित्यिक नवीनताओं , दोनों में ही महान्‌ 
परिवर्तनशीलता के समान स्तर पर आँका जाता चाहिये। यहाँ हम एक सीमित दृष्टिकोण से 
सम्बन्धित है कि उपन्यासों की यथार्थवादी परम्परा एवं दर्शत की यथार्भवादी परम्परा की परस्पर 
समानता उपन्यासों की वर्णनात्मक स्थिति स्पष्ट करने में कहाँ तक सहायक है। यह जैसा कि 
कहा गया है, साहित्यिक शैलियों का निष्कर्ष है, जहाँ उपन्याततों द्वारा मानव जीवन के अद्धुन' की 
प्रक्रिया तथा सत्य को स्पष्ट करने एवं उसके विवरण देने की प्रयत्तशीकूता की प्रक्रिया में उस पथ 
का अनुगमन करती है, जो दार्शनिक यथार्थवाद से प्रभावित हैं। ये प्रक्रियएँ किसी भी रूप में 
माच दर्शन तक ही सीमित तहीं हैं! वास्तव में किसी भी घटना के अन्वेषण सम्बन्धी प्रक्रिया में 
जो यथार्थ के सन्दर्भ में होती है, ये अपनाथी जाती हैं। यथार्थ की अनुकृति अद्धूत करने के 
औपन्यासिक छक को अद्यलतों में न्‍्याय करने के ढड्भु के समान सिद्ध किया जा सकता है। उपन्यास 
पाठकों और अदालतों में अनेक अंशों में समानता होती है। दोनों ही अपने सामने उपस्थित 
माभले में प्रत्येक तथ्यों से पूर्णतया अवगत होना और सत्य से परिचित होना चाहते हैं। किसी 
प्रकार का रहस्य था दुराव-छिपाव उन्हें रुचिकर एवं न्यायपुर्ण नहीं प्रतीत होता और वे इसे 
श्रेयस्कर नहीं समझते। वे जानना चाहते हैं कि अमुक घटना कब, कहाँ और किस समय घटित 
हुई। दोपों ही सम्बन्धित पक्षों की पहचान से पूर्णतया परिचित होना चाहते हैं और किसी भी 
ऐसे व्यक्ति के सम्बन्ध में, जो परिचित और सामान्य नहीं है, कोई साक्ष्य स्वीकृत नहीं करेगे। 
वे एसे मवाहों की भी आज्ञा करेंगे जो अपने बझ्न्दों मे' सारी कहानी कद्टे और मामले को स्पष्ट 
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करे वास्तव में न्यायाधीश का जीवन के प्रति चतुर्मुखी दृष्टिकोण होता है और बालोचक टी० 
एच० ग्रीन के शब्दों में उपस्यासों का भी यही दृष्टिकोण होता है। 
उपन्यासों की उस वर्णनात्मक प्रणाली को, जिसके माध्यम से यह चतुर्मुखी दृष्टिकोण 
स्पष्ट होता है, रूपगत यथार्थवाद की संज्ञा से अभिहित किया जा सकता है। रूपगत इस अर्थ 
मे, क्योंकि यथार्थवाद' का सम्बन्ध किसी विशेष साहित्यिक सिद्धान्त या उद्देश्य से नहीं वरन्‌ 
कुछ वर्णतात्मक प्रणालियों से है, जो एक साथ उपस्यासों में प्राप्त होती हैं तथा दूसरी साहित्यिक 
विधाओ में दुर्लभ होती है | चूँकि उपन्यासों में मानवीय अनुभवों का पूर्ण एवं अधिकृत विवरण 
रहता है, इसीलिये उपन्यासकार के ऊपर यह दायित्व रहता है कि वह ऐसी घटनाओं, ऐसे पात्रो, 
ऐसे स्थानों एवं ऐसे तथ्यों का विवरण उपन्यासों में उपस्थित करे जिससे पाठकों को इस वात 
का विश्वास हो! जाये कि वह उपन्यास नहीं; मानवीय अनुभवों का ही पूर्ण एवं अधिकृत विवरण 
प्राप्त कर रहा है। यह विवरण उपन्यास के अतिरिक्त किसी भी अन्य साहित्यिक विधा में इतनी 
सूक्ष्मता एवं कलात्मकता से प्रस्तुत नहीं किया जा सकता। इसीलिये रूपगत यथार्थवाद उपन्यासों 
से ही घनिष्ठ रूप में सम्बन्धित है। 
वास्तव में रूपगत यथार्थवाद साक्ष्य तियमों की ही. भाँति है। यहाँ इसका यह अर्थ 

कृदापि ने लूगाना चाहिये कि उपय्यासों में प्रस्तुत मानवीय अनुभवों के विवरण सत्य एवं यथार्थ 
होते हैं तथा अन्य साहित्यिक विधाओं में प्रस्तुत ऐसे विवरण अयथार्थ होते हैं। ऐसा वस्तुत 

कोई कारण नहीं है कि उपन्यासों में प्रस्तुत मानवीय अनुभवों के विवरण अन्य साहित्यिक विधाओ 
में भिन्न प्रणालियों के माध्यम से प्रस्तुत ऐसे ही विवरणों की अपेक्षा क्‍यों अधिक सत्य होने चाहिये 
या होते हैं। उपन्यासों द्वारा प्रस्तुत विश्वसनीयता का पूर्ण वातावरण यहीं भ्रम की स्थिति उत्पन्न 
करता है और कुछ यथार्थवादियों एवं प्रकृतवादियों का यह अम कि किसी सत्य तथ्य का ज्यों 
का त्यों चित्रण किसी यथार्थवादी सत्य एवं चिरस्थायी रचना-प्रक्रिया की सुजनात्मकता का कारण 
बनती है, स्वंधा विडम्बला मात्र है। ऐसा कभी नहीं होता और उनका यह भ्रम ही वास्तव मे 
थथार्थवाद और उसके समस्त कार्यों के प्रति उत्पन्न होने वाले वहु-विस्तारित अरुचि के लिये 
उत्तरदायी है। यह अरुचि हमें एक भिन्न मार्ग की ओर दिशोन्मुख कर अन्य अतेक अम उत्पन्न 
कर सकती है। हमें यह कभी नहीं भूलना चाहिये कि यथार्थवादी स्थूल में कुछ कमियाँ है। 
जो प्रायः सभी प्रपन्यासों में प्राप्त होती हैं और जिनका निराकरण करने में प्राय: सभी उपन्यास- 
कार असमर्थ रहे हैं। यदि इन कमियों को हम भूल जायेंगे, तो यथार्थवाद पर ऐसा गहन अच्च- 
कार आच्छादित हो जायेगा, भविष्य में जिसका तये सिरे से मूलोच्छेदन करना प्रायः कठिन हो 
जागेगा। इसके साथ ही हमें यह भी नहीं भूछता चाहिये कि यद्यपि रूपगत यथार्थवाद मात्र एक 
परम्परा ही है, पर अन्य साहित्यिक परम्पराओं की भाँति इसके भी अपने अनेक उपयोगी छाभ 
है, विशेषताएं हैं। भिन्न-भिन्न साहित्यिक विधाओं द्वारा यथार्थ वाद के चित्रण करने की सीमाओं 
में अनेक उल्लेखनीय अन्तर है और उपन्यासों का रूपगत यथार्थवाद अन्य साहित्यिक विंधाओं 
थी अपेक्षा मानवीय अनुभवों की अनुकृति शीक्ष ही अपने विज्वेष वातावरण में कर छेता है। फल- 
स्वरूप उपन्यास अन्य साहित्यिक विधाओं की अपेक्षा पाठकों पर अधिक स्थायी प्रभाव डालने 
पे सक्षम सिद्ध होता है और यही कारण है कि हिन्दी साहित्य में पिछले रगमंग ८५ वर्षों में पाठकों 
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ने अन्य साहित्यिक विधाओं की अपेक्षा उपन्यासों को अधिक अपनाया है। क्योंकि यह उन्हे 
अधिक मात्रा में आत्म सस्तुष्टि देता है और वे जीवन और कछा के मध्य निकट तादात्म्य स्थापित 
कर सकने में सफल हो पाते हैं। 

यथार्थबाद ब्रुटिपूर्ण विषयों एवं उद्देश्यों के मध्य कोई समझौता करता है, ऐसा समझना 
आमसक है। यथार्थवाद एक ऐसे मार्ग के अनुशमन पर बल देता है जो विकसनजश्ीर सृजम-अकिया 
से सम्बन्धित है। इस विकसनशील सुजन-प्रक्रिया के मार्ग में जो भी शक्तियाँ अबरोध उपस्थित 
करती है, यथार्थवाद उन्हें तिर॒स्कृत कर उनके प्रति अविश्वास का भाव प्रकट करता है। इस 
प्रकार यथार्थवाद ऐसे सत्य को उद्बोषित एवं समर्थित वरता हैं; जिसके अनुसार साहित्य-्तृजन 
न तो प्राणहीन औसत की प्रत्तिकृति मात्र बत सकता है, जैसा कि प्रकृतवादियों ने अपनी धारणा 
मे प्रतिपादित किया था और न ही किसी ऐसे व्यक्तिबादी सिद्धान्त पर अवस्थित है, जिसके अनु- 
गमन से किसी भी परिणाम की आशा नहीं वरन्‌ शून्य की निरामद स्थिति प्राप्त होती है। अतः 
वाल्तविक यथार्थवाद मानव और समाज को उसके पूर्ण रूप में ही चित्रित करता है। उसका 
खण्डित एवं असत्य रूप उसे सह्य नहीं है और वह उन्हे अस्थीकार करता है। बह केवल एक पक्ष 
या दो पक्षों का चित्रण मात्र करके ही सन्‍्तोष नहीं कर लेता। यथार्थवाद यद्यपि कत्पना का 
पूर्ण तिरस्कार तो तहीं करता; पर कल्पना से उसका सम्बन्ध वहीं तक रहता है, जहाँ तक उसकी 
अनिवार्यता होती है। पहले यही समझ लें कि वस्तुतेः कल्पना है क्या ? कल्पना हमारी उस 
मानसिक प्रक्रिया की द्योतक है, जो अन्तर्मन में अनेक चित्र बनाती है और उनका स्वरूप हमारी 
सवेदताजन्य परिस्थितियों पर निभित करती है। कल्पना और तककशवित में कोई साम्य नही 
वरन्‌ एक अन्तविरोध-सा बता रहता है। कला सम्बस्धी कोई सृजनात्मक प्रक्रिया तभी सम्भव 
होती है, जब कल्पना और यथार्थ समन्वित रूप से नवीन निर्माण कार्य में संलग्न होते हैं। चेखव 
ने एक स्थान पर लिखा है कि यथार्थवाद वाह्म-जगत्‌ का ही अनुगमन नहीं करता वरन्‌ बह महती 
उद्देश्यों से प्रेरित भी होता है। अतः कहा जा सकता है कि यथार्थ तत्वों का ज्यों का त्यों चित्रण 
करना न तो वाञज्छनीय ही है, त सम्भव ही है। इसीलिये याहित्य-सुजन में यथार्थ के रज़ँ को और 
भी गाढ़ा बनाने और प्रभावशाली बनाने में आवश्यकतानुसार कल्पना का आश्रय ग्रहण किया 
जाता है। फलस्वरूप वे तथ्य, जो यथार्थ हैं और प्रस्तुत करने के लिये वाल्छनीय हैं, उन्हें एक 
विशिष्ट दृष्टिकोण से एक विशेष परिवेश्ञ में उपस्थित किया जा सके। यथार्थवाद इसीलिये 
परम्परागतवाद का पूर्ण तिरस्कार कर सामयिक परिस्थितियों पर अधिक बल देता है और 
कल्पना की अनिवायें आवश्यकता के माध्यम से उसे सत्य ढजु से प्रस्तुत करता है। 

इस प्रकार यथार्थवाद से अभिप्राय' उस चतुर्मुखी दृष्टिकोण से है, जो स्वतन्त्र जीवन, 
चरित्रों एवं मानवीय सम्बन्धों से घनिष्ठ रूप में सम्बन्धित है! यह किसी भी रूप में भावुक एवं 
बौद्धिक शक्तियों का तिरस्कार नहीं करता, जो अनिवार्य: आधुनिक युग के साथ विकसनज्ञीक 
अब्रस्था में प्राप्त होता है। यथार्थवाद का बि्रोध-मात्र उन अवरोधक शक्तियों से है, जो मनुष्य 
की पूर्णवा तथा व्यक्ति एवं परिस्थितियों की वस्तुगत विचित्रता को क्षणिक मुद्रा के माध्यम से 
खण्डित एवं बष्ट करती है। इन अवरोधक दाक्तियों के विरुद्ध सद्धूर्ष ने उन्नीसवीं शताब्दी के 
साहित्य में एक निणयामक भहृव प्राप्त कर लिया था . वेदना मे निवृत्ति नहीं 

्टः 
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स्वीकारता मानव जीवन की क्ुण्ठाए वजनाए एवं असन्तोपप्रद स्थितियों की भय द्वभूरता से 
यथाथवाद कभी मुख नहा मोडता वरन उनका साहस के साथ चित्रण करता है वह मानव का 
अखण्डता पर तो विश्वास करता है, पर आदश्बादियों की भाति उसे देवता नहीं बना देता। 
मनुष्य कुझूपताओं एवं विशेषताओं का परस्पर समन्वित रूप ही है। यथायेबाद इसी समत्वय 
के दोनों पक्षों पर समान बल देता है और सत्य स्थिति के चित्रण में हिचकता नहीं । . 

यथार्थवाद की मध्यवित्तीय सौन्दयंवादी समस्या पूर्ण सानव-व्यक्तित्व के उपयक्त 
प्रस्तुतीकरण से सम्बन्धित है। किन्तु जैसा कि कला के प्रत्येक अधिकृत दर्शन में होता है, वैसे 
ही यथार्थवाद में भी सौन्दर्यवादी दृष्टिकोण का क्रमागत अनुसरण शुद्ध सौन्दर्यवादी स्तर तक 
मार्ग प्रशस्त करता है। जैसा कि पहले ही स्पष्ट किया जा चुका है, यथार्थवाद दर्शन से घनिष्ठ 
रूप में सम्बन्धित है। यथार्थवाद रूप (#'०7४४) को अस्वीकृत करता है और मानव की सौन्दर्य 
प्रभावित प्रवृत्ति (०४८८० पि:फ८) को चुनौती देता है। यथार्थवाद कला को समसामग्रिकता 
प्रदान करने और चिरस्थायी बनाने में महत्वपूर्ण योगदान देता है। वह कला के क्षेत्र मे 
आदर्शवादी प्रवृत्तियों को अस्वीकृत कर सृजन-अकिया के लिये नवीन और सामयिक सामग्री 
के प्रस्तुतीकरण एवं सम्पूर्ण मानवीय व्यक्तित्व के चित्रण में सहायक होता है। 

प्रत्येक महान्‌ एतिहासिक युग नवीन करान्तियों, भावनाओं एवं विचारों से उद्भूत होता 
है। युग की माँग प्राचीनता एवं रूढ़िवादिता का विरोध तथा नंवीनता एवं भ्रगतिशीछूता का 
आह्वान करना होता है। युग में प्राचीन मानव तिरस्कृत होता है, नवीन मानव निर्मित होता है। 
एक ऐसी नवीन सामाजिक चेतना एवं रूप-विधान का उदय होता है, जो नव-तिर्माण की भावना से 
ओत-प्रोत होती है और वह नये प्रेरणादायक मार्ग का अवुगमन कर अग्रसर होती है। ऐसी 
स्थिति में साहित्य का उत्तरदायित्व अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हो जाता है। साहित्य का दायित्व भी 
बस्तुत: निर्माण का होता है, विध्वंस का नहीं। विध्वंसक-साहित्य, साहित्य की संज्ञा से किन्‍्हीं 
भी परिस्थितियों में अभिहित नहीं किया जा सकता, उसे चाहे कुछ और भरते ही कह लिया जाये। 
सत्य, शिवम और सुन्दरम्‌ की भावना साहित्य का मूलमन्त्र होती है। अतः कठिन निर्माणाधीन 
और नवोन्‍्मेष की भावना से प्रेरित यूग में केवछ मात्र भहानता एवं सत्यता से प्रेरित यथार्थवाद 
ही साहित्य के इस द्यित्व को पूर्ण कर सकता है, कोई अन्य साहित्यिक परम्परा नहीं । 

यथार्थवाद समाज की प्रमुख एवं ज्वलन्त समस्याओं को ही अपने चित्रण के लिये चुनता 
है और समकालीन पीड़ाग्रस्त मानवीय घुटन, कुंप्ठाओं एवं वर्जनाओं आदि के यथार्थ एव 
सत्यास्वेषण की साहसपृर्ण प्रवृत्ति के अनुगमन.में ही उसकी छेखकीय स्थिति सुदृढ़ रहती है। यही 
समकालीन पीड़ाग्रस्त मानवीय घुटन और कुण्ठाएँ इसके ,प्रेम एवं धुणा की दिल्याएँ एवं उद्देश्य 
मिशिचित करती हैं और इन्हीं भावनाओं के माध्यम से वह यह भी निश्चित करती है कि वे अपने 
काव्यात्मक दृश्य-बिन्दू (7०९४८ राक००) में इन समस्याओं को क्या और कैसे देखते एवं निर्धारित 
करते हैं। इसीलिये इस प्रक्रिया में उनके चेतनशील सृष्टिगत दृष्टिकोण के सन्दर्भ में ही 
उनकी सृष्टि से सम्बन्धित विचार-प्रक्रिया नि्तित होती है और उनके विचारों की वास्तविक 
भहनता महत्वपूर्णयुगीन समस्थाओं से उनके गहन सम्बन्ध और छोगों की घुटन, आत्मपीडन 
ख विवादों से उनकी हादिक सहानभूति उनके चरित्रों के निर्माण एवं निर्वाह में ही 
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ढज़ से मुखरित हो सकती है। इसी आधारभूमि पर महान्‌ यथार्थवाद और लोकप्रिय मानवता- 
वाद का समण्वय स्थापित होता है। यह सत्य है कि प्रत्येक महान्‌ बथार्थवादी केखक यूगीत 
समस्याओं, भानवीय उत्पीड़न एवं कुण्ठाओं तथा वर्जेनाओं को अपने ढड् से सोचता, समझता एव 
मनन करता है, फिर अपने ढज़ के आत्मविन्तन से उनको उपन्यासों के माध्यम से प्रस्तुत कर अपने 
ही बच्छ से उसका समाथान भी प्रस्तुत करता है। वह किन्‍्हीं नियन्त्रित शवितियों से बाध्य नहीं 
होता और समस्याओं को प्रहण करने, मनस, चिन्तन एवं प्रस्तुतीकरण के ढ'द्ध तथा समाधान के 
सम्बन्ध में बह पूर्ण स्वदेन्त्र रहता है। इस पर उसके कल्यत्सक व्यवितत्व का अत्यधिक प्रभाव 
पडता है। किन्तु लेखकों में परिणामस्वरूप उत्पन्न होनेवाली इस भिन्नता के बावजूद भी समानता 
है। ये सभी लेखक अपने समकालीन सड्ूटों एवं समस्त मानवीय उत्पीड़न से मूँह नहीं मौइते 
बरन्‌ जटिल समस्याओं की गहराई में पैठ कर यथार्थ के वास्तविक सत्यों का उद्घाटन करते 
है। इस समूचे मूग में कोई भी छेखक तभी महानता का अधिकारी हो सकता है, जब वह दिन 
प्रति-दित के जीवन की लहरो के प्रति सत्यता एवं ईमानदारी से सद्धभुर्षरत हो। वह इसीलिये 
क्योंकि यथार्थवाद की दृष्टि तथ्यात्मक है। तथ्य विज्ञान पर आधारित होते हैं और इन्हीं तथ्यों 
का अन्वेषण करना यथार्थवाद की मुख्य प्रवृत्ति होती है। 

प्रश्त उठता है कि सामाजिक अन्तरसम्बन्धों को कैसे प्रस्तुत किया जाये ? सामाजिक 
अन्तरसम्बन्धों का ठोस प्रस्तुतीकरण तभी सम्भव है, जब उन्हें ऐसे उच्च स्तर तक उठाया जा सके, 
जिससे ठोसपन रूप! अर्थात्‌ अज्धों की एकता (एंग८- ० 0ए८:भं:) के रूप में अस्वेषित और 
प्राप्त किया जा सके, जैसा कि कार्ल मार्क्स का कहना है। आधुनिक यथार्थवादी, जिन्होंने बुर्जुआ 
आदंशंवादी दृष्टिकोण के पतन के फलस्वरूप सामाजिक अन्तरसस्बन्धों से सम्बद्ध अपनी गहन्‌ 
ज्ञान-बेतना को खो दिया है और इसके साथ उनकी अमूरतिकरण की शक्ति सामाजिक पूर्णता 
और उसके वास्तविक उद्देश्यों एवं निर्णयात्मक विश्वासों के चित्रण का असफल एवं विद्गूप प्रयत्न 
करती है। 

यथार्थवाद की सबसे बड़ी शत एवं माँग है कि लेखक बिना किसी भय, सक्झीच एवं पक्ष- 
पातपूर्ण दृष्टि के अपनी सृष्टि के साट्श्य से प्राप्त अनुभवों एवं अपने चारों ओर के परिवेश का 
ईमानदारी के साथ विवरण प्रस्तुत करे। महान्‌ यथार्थवाद की इस विषयपरक शर्ते की एक 
निद्चिचत परिभाषा की आवश्यकता है। क्योंकि यथार्थवादी लेखकों की यह विषयपरक चेतनता 
((०7प०५ ) ने स्वयं ही यथार्थवाद को पतन से बचाया, किन्तु कला और दहन के क्षेत्र में इस' 
पतन द्वारा उत्पन्न परिणामों से नहीं बचा सकी। छेखक की विषयपरक ईमानदारी संत्य- 
यथार्थ का तभी निर्माण कर सकती है, यदि वह इस प्रकार के सामाजिक आन्दोलन की साहित्यिक 
अभिव्यक्ति हो तथा उस्चकी समस्याएं एक ओर तो लेखक को उसके प्रधान तथ्यों के निरीक्षण 
एवं चित्रण के लिये दिश्ोन्मुख् करे और दूसरी ओर अपनी सजगता एवं विश्वास को अधिक 
उपयोगी बनाने का साहस एवं शक्ति प्रदात करे। एक लेखक में किसी यूग के सामाजिक विकास 
का रहस्थोद्घाटन करने और चित्रित करने को समर्थतरा होनी चाहिये, चाहे उसके दृष्टिकोण 
में प्रतिक्रियावादी तत्व कितने ही अंशों में क्यों न समाए हुए हों। इससे उसकी सजगता का बस्तुगत 
मूल्य न्यून नहीं होगा एसी मे भी लेखकों को उन्हें किसी सामाजिक 
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आदोलव का यथायताआ का सय चित्रण करने की समथ्ता प्रदान करेगी वशत इस सामाजिक 
आ'ोलन में ब॒स्तविक समस्याएं निहित हो वास्तव में महाव लेखकों का स्जगठा का मल्याडून 
किसी ऐसे सामाजिक जान्दोलन के किसी प्रतिनिधि के वक्‍तव्यों से नहीं किया जाना चाहिये और 
न ऐसे महान छेखकों को स्वयं के वक्‍तव्यों से ही। उनकी सजगता की सीमाएँ ऐसे सामाजिक 
आन्दोलनो द्वारा प्रस्तुत समस्याओं कौ सीमाओं पर तथा मानवीय तत्वों के उद्घाटन की 
उल्लेखनीयता पर निर्भर करती हैं। 
ऊपर कहा जा चुका है कि महान्‌ यथार्थवादी लेखकों के सृष्टिगत विचार परिवेश मे 
प्रतिक्रियावादी तत्वों के जा जाने के बावजूद भी सामाजिक यथार्थवाद के विशद, उचित एवं 
बस्तुगत ढड् से चित्रण करने में उनके मार्ग में किसी प्रकार का अवरोध नहीं उपस्थित होगा । 
किन्तु यहाँ इस तथ्य को पुनः स्पष्ट कर देना उचित होगा कि यह किसी और सृप्ट्िगित दृषिटि- 
कोण से सम्बद्ध नहीं है। सामाजिक जानरोलत से प्रेरित काल्पनिक चित्रण, जो ऐतिहासिक रूप 
से अनिवार्य है, लेखक को वस्लुगत सत्य के स्ञाथ सामाजिक यथार्थ का चित्रण करे से 
रोकता नहीं । 
समकालीन सामाजिक उत्पीड़न, कुण्ठाएँ एवं वर्जनाएं तथा समाज की ज्वलून्त समस्याएँ---- 
लेखक को इन सबका प्रत्यक्षत: जनुभव करना चाहिये या जो कुछ भी वह चित्रित करता है, उनका 
“उसे पर्यवेक्षण मात्र करता चाहिये---ये प्रश्न मात्र कला के क्षेत्र तक ही सीमित नहीं हैं। इसका 
सम्बन्ध सामाजिक यथार्थ से छेखक के पूर्ण सम्बन्ध से भी है। पहले के लेखक स्वयं सामाजिक 
सद्धूपों मे प्रत्यक्ष रूप से भाग लेने वाले व्यक्ति थे और उनका लेखकीय व्यक्तित्व या तो इसी 
सद्भूष का एक भाग होता था, या अपने समय की गहन समस्याओं की प्रतिक्षति था सैद्धान्तिक एवं 
साहित्यिक समाधान होता था। यदि यथार्थ के सम्बन्ध में लेखक केवल पर्यवेक्षक का पद ग्रहण 
कर लेता हैं तो इसका अभिप्राय यह है कि वह वुर्जजा समाज का आलोचनात्मक मूल्याड्भुन करता 
है और प्रायः उससे घृणा एवं तिराशा से मुख मोड़ लेता है। इस प्रकार नवीन ढज् का यथार्थवादी 
लेखक साहित्यिक अभिव्यक्ति के विश्वेषज्ञ के रूप में परिणत हो जाता है, जो वर्तमान सामाजिक 
जीवन के चित्रण को अपनी विशेषता बना लेता है। 
इने तथ्यों से यह निष्कर्ष सरलता से ग्रतिपादित किया जा सकता है कि यथार्थवाद के 
प्राचीच स्कूल की तुलना में आज का लेखक अधिक नियन्त्रित और सीमित जीवन सामग्री का उपयोग 
करता है। अगर नवीन यथा्थवाद जीवन की कुछ विशेष समस्याओं का चित्रण करना चाहता 
है, तो वह अपने मार्ग से थोड़ा हट कर उन्हें प्रत्यक्षत: देखने और अनुभव करने का प्रयत्व करेगा। 
स्पष्ट है, पहले बह उत समस्याओं को स्वयं समझने, मनन करने और तब उनका मूल्यादून करने 
तथा निष्कर्ष निकालने का प्रयत्त करेगा और यदि लेखक सचमृच प्रतिभाशाली एवं मौलिक 
है, वह उनसें मौलिक तत्वों के अस्वेषण के प्रति प्रयत्लशील होगा और मौलिक ढद्ध से पर्यवेक्षित 
बिस्तारों को वह अत्यन्त उच्च स्तर पर साहित्यिक अभिव्यक्ति देने का प्रयत्त करेगा। किसी 
साहित्यिक रचना की वास्तविक कलात्मक पूर्णता उसके द्वारा अभिवार्य सामाजिक तत्वों के 
चित्रण की पूर्णता पर निर्मर होती हैं। दूसरे शब्दों में यह मात्र लेखक के स्वय के सामाजिक 
समस्याओं वे अनुमव पर आधघारित होती है इस प्रवार के अनभवों के माध्यम से अनिवाय 
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सामाजिक तत्वों के रहस्थोद्धाटन और उनके चारों तरफ की समस्याओं का स्वतन्त्रतापूर्वक 
एबं स्वाभाविक ढ़ से कलात्मक प्रस्तुतीकरण सम्भव हो सकता है। महान्‌ यथार्थवादी लेखकों 
की रचनाओं का आन्तरिक सत्य इसी सत्य पर आधारित है कि वे स्वयं जीवन के ही क्षेत्र से आगे 
बढ़ते और विकास करते हैं और उनका कलात्मक चरित्र-चित्रण स्वयं लेखक द्वारा जीये जाने 
वाले सामाजिक रूपविधान की प्रतिकृृति होता है। 

यथार्थवाद से कला का सम्बन्ध विज्ञान से स्थापित किया है और उसे विहलेपणात्मक 
शक्ति से विभूषित किया है। यथार्थवाद कट्टर सामाजिक व्यवस्थाओं, रूढ़ियों एवं अन्धविष्वासों 
के प्रति अविश्वास का भाव प्रकट करता है। यथार्थवाद की सीमाएँ केवल उच्चवर्गीय व्यक्तियों 
तक ही सीभित नहीं है, वह मध्यवर्गीय और निम्तवर्गीय व्यक्तियों को भी समानरूप से अपने चित्रण 
का आधार बताता है और पात्रों की चारित्रिक दुर्बंलताओं को स्वीकार करता है। आदशे- 
वादियों की भाँति उन्हें एक विशिष्ट मोड़ देना उसे स्वीकार्य नहीं है। प्रेमचन्द्र के सेवासदन' 
के सुमन और गजाध र ज॑से पावर उसे स्वीकार्य नहीं हैं, वरन्‌ उसकी परिधि में गोदान' के होरी 
और धनिया जैसे पात्र भाते हैं। यथार्थवाद लघुता के प्रति कभी अपनी विरक्ति नहीं प्रकट करता 
और न ही देवीय दक्तियों के प्रति उसकी आस्था रहती है। यथार्थवाद जीवन के सत्य को चित्रित 
करता है और उन जीवन सत्यों में किसी प्रकार का भेदभाव नही रखता। यथार्थबाद स्थूछता 
से सृक्ष्मता की ओर उत्मुख होता है और परिवर्तनशील परिस्थितियों तथा वैचारिक दृष्टिकोणों 
से प्रेरणा ग्रहूण कर कला को नवीन वातावरण में गतिशील करता है। यथार्थवाद व्यक्ति को समाज 
का अभिन्न अज्भञ स्वीकार कर उसकी अखण्डता के प्रति आस्थावान्‌ है। बह व्यक्ति की 
स्वतन्त्र सत्ता एवं समाज निरपेक्ष अस्तित्व को अस्वीकार करता है। प्रतिभा के अभाव में 
यथार्थवादी चित्रण एक विद्वप बन जाता है और कछात्मकता का अभाव उसकी विशेषताओं को 
स्यून कर देता है। 

हिन्दी उपन्यास साहित्य में पूर्व-प्रेमचन्द्र काल से ही यथार्थवाद की यह परम्परा पालित- 
पोषित होती रही है। हाँ, यह अवध्य है कि यथार्थवाद की भयद्ूूरता से पूर्वे-प्रेमचन्द्र काछ और 
ग्रेमचन्द्र काछ के अधिकांश लेखकों ने समझौता कर लिया था और उन्होने आदहों एवं यथार्थ 
का परस्पर समन्वय कर के अपनी दिशा स्पष्ट की थी। पर उसके खोखलेपन से स्वयं प्रेमचन्द 
ही गोदान' तक आते-आाते परिचित हो चुके थे और उन्होंने यथार्थशाद की वास्तविकता एवं 
उसके सत्य चित्रण की अनिवार्थेता का अनुभव कर लिया था। उत्तर-प्रेमचन्द काल में यथार्थ- 
वाद से सम्बन्धित अनेक उत्कृष्ट रचताएँ हुई और यथार्थवाद का उत्तरोत्तर विकास होता गया। 
यहापाऊ का झूठ-सर्चा, अइक कृत शहर में घुमता आइना, भगवतीचरण वर्मा कृत 'भूले: 
बिसरे चित्र', फणीह्वर नाथ रेणू कृत मैछा आज्चर्का और परती: परिकथा! ', नागार्जुन 
कृत बलचनमा', नई पौध, राजेन्द्र सिह बेदी कृत एक चादर मैली सी” ( जिसे मै हिन्दी की 
ही रचना मानता हूँ) मोहन राकेश कृत अन्धेरे बन्द कमरे, तथा राजेन्द्र यादव कृत उखड़ें 
हुए छोग' और सारा आकाश, तथा कमलेदवर कृत एक सड़क सत्तावन गलियाँ' यथार्थवाद' 
के इसी विकास को सूचित करती हैं। कुछ ऐसी भी रचनाएँ हुई हैं, जो यथार्थवाद के विकास के 
बजाय उसे करूश्ूत ही करती हैं एसी रचनामो का नाम मैं यहाँ जान-बुझ कर नहीं ले रदा 
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7 क्योकि उसकी सख्या सघिक है। कुछ तो उनमें साहित्यिक डाज़टर' हैं, कुछ उपन्यास सम्राट 
है, जो वस्तुतः यह समझ ही' नहीं पाये हैं कि यथार्थवाद वस्तुतः है क्या और उसकी सीमाएं क्या 
है? यथार्थवाद के अन्य अनेक रूप होते हैं-नयथा मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद, सामाजिक 
बथार्थवाद, अति यथार्थवाद, ऐतिहासिक यथार्थवाद और प्रकृतवाद। 
सामाजिक यथार्थवाव (80०४5 ८३४४४), समाज और उसकी समष्टिगत चेतना 
से सम्बन्धित है। यहू सामाजिक जन-कान्तियों से अधिक अंझों में प्रेरित रहता है। उन्चीसवी' 
शताब्दी का लगभग सम्पूर्ण रूसी साहित्य यथार्थ को सामाजिक सन्दर्भ में ही चित्रित कर गतिशील 
होता है। इस प्रकार सामाजिक यथार्थवाद में समष्टिगत चेतना का उन्मीछन होता है। इसके 
पर्याय के रूप में इतिहास अवस्थित है। सामाजिक और समाजवादी मे अन्तर है। सामाजिक 
से एक पर आगे समाजवादी कला का एक रूप है, जिसमें जन-मत के स्पन्दनों के संस्पशे से रूप 
(90779) का आविर्भाव होता है। समाजवाद इसी जन-मत को रूप के आश्रय एवं जौत के रूप 
में ग्रहण करता है। व्यष्टि मन जन-मन की एक लघु लहर के रूप में ही है, जिसका अपना कोई 
स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं है। सामाजिक यथार्थवाद सौन्दर्य की स्थिति वस्तु में स्वीकार करता है। 
सामाजिक यथार्थवाद वास्तविक चित्रण के क्षाथ सामाजिक सद्भुर्षों के चित्रण पर बरू 
देता है। उद्देश्यववादिता, सामाजिक समग्रता और ज्ञान के प्रकार के रूप में कल्पनात्मक रचना 
की स्वीकृति का परस्पर समन्वय ही वास्तव में सामाजिक यथार्थवाद है। इसका मूल मन्त्र सद्भर्ष' 
है। बुर्जआ और पूजीवादी-वर्ग ्षोषण में विश्वास रखता है और शोषण के मार्ग पर ही गतिशील 
होता है। शोषित लोगों की भाववाएँ, उनके स्वप्न, इच्छाएँ सभी कुछ उनकी' स्थिति की 
दयनीयता, विवशताजन्य परिस्थितियों तथा वर्ग-वेषम्य के परिणामस्वरूप उत्पन्न आथिक दासता 
के कारण मृल्यहीन हैं। इसीलिये उनके हाथ मे कोई अधिकार नहीं है। प्रकृति ऐसा नहीं चाहती, 
पर शोषक वर्ग ऐसा जवर्दस्ती करने का प्रयत्न करता है। अतः साहित्य को चाहिये कि वह ऐसे 
सद्ड॑र् को बल प्रदान करे और इस शोषण एवं शोघक वर्ग का नाश करे तथा प्रकृत्ति की अवरोधक 
शक्तियों को समाप्त करे। यह दायित्वपूर्ण कार्य वास्तव में सामाजिक यथार्थवाद ही करता है 
जो सद्भषे के पथ पर अग्रसर कर समाजवादी मानवताबाद (900 ॑बयंश सिषयाक्रंधण) के 
निकट ले चलता है। सामाजिक यथार्थवाद इस तथ्य को अस्वीकार करता है कि मनुष्य की जीवन- 
प्रक्रिया कई स्तरों पर मतिमान्‌ रहती है और उसका अन्वेषण कई आयामों में होता है। बहू मनृष्य 
के आत्मान्वेषण को मात्र वुर्जुआ श्राच्ति के रूप में स्वीकारता है और इतिहास की अनिवार्यताओं 
की एूति के साधन के रूप में मूल्याद्वित करता है। समाजवादी यथार्थवाद व्यक्ति को समृष्थि 
को एक सामान्य इकाई के रूप में स्वीकार करता है और इसकी वर्माश्नित प्रवृत्तियो की समीक्षा 
करता है। मनृष्य की वैयक्तिकता को बह नहीं स्वीकार करता। 
समाजवादी यथार्थवाद साहित्य और कछा में यथार्थवादी चित्रण १९ बरू देता है। वह 
मानवीय शक्तियों के विकास के ग्रति आग्रहशील है। वह मानवीय प्रगति की अवरोधक शक्तियों 
का रहस्योद्घादन करता है। उसका कार्य अतीतकाछ का व्याल्यात्मक चित्रादुन मात्र ही नही, 
अपितु वर्तमात की कान्तिकारी सफलताओं को एक सूत्र में आबद्ध करने में सहायक होना 
एवं भविष्य के लिय महान उद्स्यों का स्पष्टीकरण करना भी है समाजवादी 
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यथार्थवाद व्यापक दृष्टिकोण को अपनाता है और इसकी क्षमता उन्हीं लेखकों में व्याप्त हो सकती 
है, जो वर्तमान को भविष्य के सन्दर्भ में मूल्याज्ित कर सकते में समर्थ हैं। यहीं दृष्टिकोण वास्तव 
में समाजवादी यथार्थवाद की आधारशिला होनी चाहिये। उसकी विज्लेषता दृरद्शिता में ही 
प्रमुख रूप से निहित है। वह भविष्य के प्रति अत्यधिक आस्थावान्‌ एवं मानव-जीवन की अखण्डता 
के प्रति निष्ठावान्‌ है। वास्तव में समाजवादी यथार्थवाद अतीत की व्याख्या, वर्तेवान का मनन- 
चिन्तन एवं भविष्य के प्रति दरदशिता की शक्ति अपनाने पर बल देता है। हिन्दी में समाजवादी 
यथार्थवाद को यशपाल, उपेन्द्रनाथ अश्क तथा रांगेयराघव आदि ते अपने विभिन्न उपन्याधों मे 
वखितन्नित करने का प्रयत्न किया है। 

मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद ॥7ए८४००ट८०४ ८६7) यद्यपि बाह्य जगत की सत्ता 
को अस्वीकार नहीं करता, तथापि मानवीय अन्‍्तर्जंगत्‌, उसकी बौद्धिकता एवं भावनात्मकता को 
ही अधिक बवलल्‍ू प्रदान करता है। वह व्यप्टि चेतना की गहनता की माप एवं चेतेल मन के आधार- 
भूत उपचेतन एवं अवचेतन मन का रहस्थोद्वाटन करता है। मानवीय चेतन मन दुर्बे एव 
दक्तिहीत है। बह प्रगतिशीकू जीवन के परिस्थितिजन्य बन्धनों की शुद्धुलाओं को विच्छिनन 
करना चाहता है और अवचेतन मन की अतृप्त कामनाओं, कुण्ठाओं एवं वर्जताओं से प्रेरणा ग्रहण 
कर तृप्ति के अन्वेषण के प्रति प्रतिगमतिशीर होता है। यह अवचेतन मन चेतन की अपेक्षा अधिक 
दाक्तिशाली होता है और प्रत्येक नियन्त्रण एवं सीमाओं को अस्वीकृत कर देता है। पर मनुष्य 
जीवन जीने के लिये मर्बादाओं एवं अनुशासन का पाछन करना होता है। अवचेतत मन के छिये 
सभ्यता, संस्कृति एवं इलीलता अ्थंहीन होते है, पर चेतव मन के लिये यही प्रवृत्तियाँ अनिवाय॑ 
होती हैं। इस प्रकार एक विरोधाभास एवं कदुता की स्थिति उत्पन्न हो जांती है, जिसका 
प्रकाशन मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद करता है। यह मतुष्य की परिकल्पना व्यक्ति रूप में कर के 
उपचेतन और अचेतन मन की जटिल एवं विषम भ्रन्थियों को सुझझाने का कार्य करता है, पर 
इससे सबसे बडी हानि यह हुई कि मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद ने मानव को अद्धें-विक्षिप्त, कास* 
लोलूप और मानप्रिक विकारों से श्रस्त रोगी के रूप में परिणत कर दिया और जीवन के अक्षीभन 
एवं अवाब्छनीय तत्वों के चित्रण पर बल दिया जाने रूग्रा। जहाँ तक मानवीय स्वभाव का प्रध्न 
है, मनुष्य जसा है, उसे स्वीकार करने में न तो किसी को आपत्ति होती चाहिये और न ही उस्त पर 
किसी को छज्जा होनी चाहिये। यह सत्य है कि आधुनिक युग में कोई भी मनुष्य स्वयं में पूर्ण 
नहीं है। सभी भीतर से टूटे हुए हैं, बिखरे हुए हैं। सभी की आत्माएँ खण्डित हैं, सभी के विश्वास 
जजरित हैं। यह भी सत्य है कि मनुष्य में वासना है, पाप है, घृणा है। कोई मनुष्य इससे वक्च्चित 
नहीं है और इसे अस्वीकार करना सत्य से मुख मोड़ना होगा। यथार्थवाद की रक्षा के नाम पर 
उपन्यासों में इतके चित्रण पर भी किसी को आपत्ति नहीं होनी चाहिये। पर जब मनोवैज्ञानिक 
यथधार्थवाद के ताम पर यथार्थवाद की रक्षा एवं सत्यानुभूति से प्रेरित चित्रण करने के बहाने मनुष्य 
की अन्य इच्छाओं को छोड़, मात्र काम इच्छाओं एवं उनके हनन से उत्पन्न होने वाले 'दृष्परिणामों 
का रसमर्या चित्रण किया जाने लगता है और उपन्यास के सांस पर कामशास्त्र की रचना होने 
छूगती है, तो यह आपत्तिजनक होता है। साथ ही साहित्य की श्रेष्ठता एवं गौरव के लिये कलड्ू- 
पूर्ण मी है दुख तो तब होता है जब ऐसे गोपनीय स्थलों के चित्रण में छेखक साज्भूतिकता 


द््ध हुल्चुस्सानां 


छोड पर उनर माता है जौर वह यह भूल जाता है वि उपयास रचना के भी कुछ 
नियम (८०१०) और सीमाएँ (/फ्रांप्ध४०७छ) हैं, जिवका पालन करना श्रेष्ठ साहित्य के 
लिये अनिवार्य है। 

सनोवेज्ञानिक यथार्थवाद आत्मोपलछब्धि पर तो बल देता है, पर उसकी सृजन प्रक्रिया 
में आत्मास्वेषण का मार्ग अत्यन्त सीमित, सद्भीर्ण एव विषमताओं से पूर्ण है। बह मनुष्य के आत्म- 
तत्व को पूर्व निश्चित, पशुधर्मी और अनिवार्यतः विकृत प्रवृत्तियों से परिपूर्ण स्वीकार करता है, 
इसौलिये मनुष्य का अत्यस्त घृणास्पद चित्र उपस्थित करने में मनोवैज्ञानिक अथाथबाद सहायक 
होता है। इस मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद के आंशिक चित्र हमें अज्षेय और जैनेन्द्र के' उपन्यासों 
मे उपलब्ध होते हैं, पर जहाँ जैनेन्द्र ने औपन्यासिक सृजन-प्रक्रिया सम्बन्धी सीमाओं का 
कंठोरता से पालन किया है, वहीं अज्ञेय पूर्णतया असीमित रहे हैं! इलाचन्द्र जोझी ने भी 
अपने अनेक उपन्यासों में मनोवेज्ञानिक बथार्थवाद का आश्षय प्रहण किया है, पर जैनेन्ध की 
भाँति सीमाओं की कठोरता उन्होंने भी स्वीकार की है। 

ऐतिहासिक यथार्थवाद और यथार्थवाद में कोई तात्विक अन्तर नहीं है। आज का 
थुगीन सामाजिक जीवनकाल इतिहास के रूप में ही पढ़ा जायेगा। आगे आने वाली शताब्दियो 
में निश्चित है, प्रेमचन्द के उपन्यास, औपन्यासिक रस के लिये कम, तत्कालीन सामाजिक, 
सास्क्ृतिक एवं घामिक इतिहास के परिचय के लिये अधिक पढ़े जायेगे। देशकाझ का यह तात्विक 
अन्तर ही यथार्थवाद को ऐतिहासिक यथार्थवाद के रूप में पशिणत कर देता है। ऐतिहासिक 
यथार्थवाद तिथियों, नामों एवं घटनाओं की सत्यता के प्रति अधिक आग्रहशील नही रहता, पर 
तत्कालीन सामाजिक, सांस्कृतिक एवं धामिक जीवन के यथार्थ चित्रण पर बरू देता है। 
राहुल साझित्यायन के अनुसार ऐतिहासिक उपच्यास में हमें ऐसे समाज और उसके व्यक्तियों का 
चित्रण करना पड़ता है, जो सदा के लिये विल॒प्त हो चुका है। किन्तु उसने पदचिल्ले कुछ ज़रूर छोडे 
है, जो उनके साथ मनमादी करने की इजाजत नहीं दे सकते। इन पद-चिह्ठों था ऐतिहासिक 
अवशेषों के पूरी तौर से अध्ययन को यदि अपने लिये दृष्कर समझते हैं, तो कौन कहता है, आय 
जरूर ही इस पथ पर कदम रखें ? हम देखते हैं, कम-से-कम हमारे देश में, समर्थ कथाकार भी 
ऐसी गरूती कर बैठते हैं और बिता तैयारी के ही करूम उठा छेते हैं। इसमें शक नहीं, यदि उनकी 
लेखनी घामत्कारिक है, तो साधारण पाठक उसे बड़ी दिलचस्पी से पढ़ेंगे और हमारे समालोचको 
में बहुत कम ही ऐसे है जो ऐतिहासिक यथार्थवाद की परख रखते हैं। ऐतिहासिक यथार्थवाद 
के चित्र यशपाल (दिव्या), वृन्दावनलाल वर्मा (लगभग सभी ऐतिहासिक उपन्यास), 
राहुल सांडृत्यायन (जय बौधेय, सिह सेनापति) तथा चतुरसेन शास्त्री (वैशाली की नगरवध्‌) 
आदि में प्राप्स होते हैं। 

जति-यधथार्थवाद ($फ-टवॉसडप) हृदय को भावनात्मक भति का प्रतिनिधित्व करता 
८। यह बौद्धिकता के विरुद्ध है किन्तु साथ ही भावुकता के प्रति भी आग्रहशीक नहीं है। यदि 
ति-यथार्थवाद को कोई पीछे उसके आधारभूमि तक के जाना चाहे तो वहाँ वे मूलभूत तत्त्व 
पाप्त होंगे जिस पर किसी भी उपयोगी भित्ति का निर्माण किया जा सकता है. बे मलभूत तत्त्व 
भकृतिक विज्ञान मौर से सम्बन्धित हैं. अति की यदि कोई दार्शनिक 


ओऔपन्यासिक उपलब्धिया और सम्भावताए ६५ 


उपपत्ति अतीत काल में कहीं प्राप्त होती है, तो वह हीगल में ही। फ्रायड के अनुसार चेतना के 
स्पन्दन गम्भीर कामनाओं के रूप में प्रस्फूटित होते हैं और कुण्ठाजन्य परिस्थितियां, पीडाएँ, 
असस्तोष एवं अतुृप्त वासनाएँ उन्माद के रूप में परिणत हो जाती हैं, जिससे एक नये वाद का जन्म 
होता है, जो अति-यथार्थ वाद है। वस्तुत: यह और कुछ नहीं, यथार्थवाद का चरम रूप ही है। 
यह रूप-विन्यास आदि को चेतन मन की कार्य-प्रक्रिय स्वीकार करता है। चेतन मन, अवचेतन 
मन की तुलता में दुबंल और दक्तिहीन हैं। अच्षेतन मत किसी भी ग्रकार के वन्धत, नियन्त्रण 
या सीमाओं को नहीं स्वीकार करता। वैतिकता, भय, लूज्जा तथा सझ्लोच उसके लिये महत्व- 
हीन होते हैं। इस प्रकार एक असक्भति (057&%77०४७) की स्थिति उसे प्रिय है। काम 
(9वं०) की अतृप्ति प्राय: सामान्यजनों में होती है और अवचेतन में उनके विस्फोट की 
सम्भावना बराबर वनी रहती है। इस प्रकार एक अंसन्तुलूत ((780४7७77८८) की स्थिति उत्पन्न 
हो जाती है। यह असद्भति और असन्तुरून ही अति-यथार्थवाद् के दो आधारभूत स्तम्भ है। 
यहू मनुष्य के अवचेतन मन से ही विशेष रूप से सम्बन्धित है। 

अति-यथार्थवादियों के अनुसार आदर्श अर्थहीन होते हैं। ठीक उसी प्रकार, जैसे कि 
मानवीय चेतन द्वारा छायाड्ित यह भौतिक-जगत्‌। अतिन्यधार्थवाद किसी नैतिक परम्परा के 
प्रति श्रद्धावात्‌ नहीं है और कलासिकल तथा पूजीवादी परम्पराओं को तो बिल्कुल ही तिरस्कृत 
करता है। यह इस बात को स्वीकार करता है कि प्रतिभाशाली व्यक्ति अपनी शैक्षणिक 
प्रम्पराओं और सामाजिक वातावरण, नैतिक मात्यताओं एवं सांस्कृतिक विश्वासों के कारण 
शोषित एवं खण्डित होते हैं! इसे दूसरे शब्दों में इस प्रकार भी स्पष्ट किया जा सकता है। एक 
व्यक्त अत्यन्त शिक्षित, शिष्ट एवं गम्भीर (5055०) है। वह सभ्यता एवं संस्कृति में भी 
पूर्ण विश्वास रखता है। पर इसका यह अभिप्राय नहीं है कि वह आन्सरिक रूप से भी बेसा ही 
हैं, जेसा कि वह वाह्य रूप से है। अपनी सम्पूर्ण सामाजिक स्थिति की रक्षा के लिये उसे अपनी' 
अनेक इच्छाओं, कामनाओं एवं यहाँ तक कि बरासनापरक इच्छाओं का भी दमन करना पडता 
है। व्यक्ति तो यह समझता है कि उसने इनका दमन कर दिया, पर वस्तुस्थिति ऐसी है नहीं। 
वे सभी अवचेतन मन में संग्रहीत होती रहती हैं और उनके विस्फोट की सम्भावना वहाँ बराबर 
बनी रहती है। अति-यथार्थवाद, जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, इसी अवचेतन से 
सम्बन्धित है, जो व्यकित को शोषित, खण्डित और गुमराह करता है'। साम्यवाद की भाँति 
अति-बथार्थवाद भी यह आग्रह नहीं करता कि कछाकार अपनी वैयक्तिकता का पहित्याग करे, 
पर वह इस बात पर बल देता है कि कलाकारों के बीच सामान्य समस्याएं हैं, जिनका उन्हे 
समाधान करना है और सामात्य खतरे में है, जिनसे उन्हें बचना है। 

पर अति-यथार्थवाद ने असन्तुललन एवं असज्भति के ऐसे वीभत्स एवं घृणास्पद चित्र 
उपस्थित किये कि मानव मात्र विक्ृतियों का पुत्तता बन गया। फलस्वरूप अति-यथार्थवादी स्कूल 
पर अनेक दोषारोपण किये जाने छगे और उनके उत्तर भी दिये गये । पर सबसे भीषण आरोप 
यह किया गया कि अति-यथार्थवाद हिसा और न्यूरोटिक' प्रवृत्तियों को प्रश्नय देता है। वह 

नैतिकता को तिरस्कृत करता है क्योकि उसके विचार से वह रूढ़ गौर 
है वह प्रम और पर आधारित नैतिकता को | प्रटान करता है उसके विचार 


हद हन्दुस्ताना 


से आज की मानवता और कुछ नही पाप है; वह एसी नतिकता से घृणा करता है क्योंकि वह्‌ 
एक आडम्वर है और अधिकाश व्यक्ति अपूर्ण ही जन्म लेते हैं। उचकी रही-सही पूर्णता भी उनकी 
विषय परिस्थितियों के कारण समाप्त हो जाती है। माववता के विकास से ही इस पाप और 
बुराइयों का निराकरण किया जा सकता है, किन्तु यह हमारा विश्वास है कि सज्भठित नियन्त्रण 
एवं दमन की सम्पूर्ण प्रणाली, जो आज की नैतिकता का सामाजिक तत्व है, को मनोवेज्ञानिक हुज्ज 
से गलत समझा जाता है और यह पूर्णतया हानिप्रद है। अतः संतेगों की पूर्ण सम्भव स्वतन्त्रता 
और प्रेम से वह चीज प्राप्त की जा सकती है, जो किसी विधान या नियस्त्रण से नहीं प्राप्त हो सकता । 
अति-यथार्थवाद किसी भावुक मानवतावाद (छ0 3:08] सिए्या॥7877) से सम्बन्धित 
नही है। वह अत्यन्त कठोर ढज्ज से नियम्त्रित मनोवैज्ञानिक है और यदि बह प्रेम” और सहानुभूति' 
जैसे दब्दों का प्रयोग करता है, तो इसीलिये कि व्यक्ति के आर्थिक एवं वासनात्मक जीवन के 
उसके विश्केषण ने उसे इन शब्दों के शालीनतापूर्वक प्रयोग करने का अधिकार विया है और इस 
अयोग में किडिचित्‌मात्र भी भावुकता का स्थान वहीं होता | अतिनयथार्थेवाद--जो ज्ञान की एक 
प्रणाली है, फलस्वरूप विजय और सुरक्षा की भी प्रणाली है, मनृष्य की चेतनशीलूता का रहस्पो- 
दूघाटन करता हैं। अति-यथार्थवाद यह स्वीकार करता है कि सभी व्यक्तियों में विचारों की 
समानता होती है और बह मनुष्य-मनुष्य के मध्य व्यत्धान को समाप्स करने का प्रयत्म करता 
है। भेदभाव था कायरता की किसी सीमा को वह नहीं मानता कि उसका विचार है मनुष्य अपने 
आप का अन्वेषण करे, अपने स्वत्व को पहचाने और तभी पह उन सभी' निधियों को प्राप्त कर 
सकने की सक्षमता प्राप्त कर सफेगा, जिससे उसे वड्न्चित कर दिया गया है और जिसका संम्न्तय 
वह प्रत्येक काल में करता है। यह सम्वयन, आत्मपीड़न और घुटन के फलस्वरूप ही हो पाता है, जो 
अल्प-संख्यक अधिकार प्राप्त छोगों के लिये होता है, जो मानव महानता का प्रतिपादन करने वाले 
प्रत्येक तत्त्वों से अन्चे और बहरे होते हैं। अति-यथार्थवाद अभिव्यक्ति की स्वतन्त्रता पर पूर्ण 
बल देता है और उसे और भी व्यापक बनाने का प्रयत्न करता है। वह मानता है कि मानव और 
उसकी कार्य-प्रक्रिग अछूग नहीं किये जा सकते | वहू मनृष्य की स्वतन्त्रता में विश्वास रखता 
है और अपने पूर्ण सामथ्य॑ से इस उद्देश्य प्राग्ति का प्रयत्त करता है! वह इस प्रक्रिया में पराजयवाद, 
भुभराह करने वाली प्रवुत्ति और शोषण का विरोध करता है। हिन्दी में जहाँ तक प्रश्न है, अति- 
यथार्थवाद की शैली का शुद्धरूप में प्रयोग किसी उपन्यास में नहीं किया गया है! उसका आंशिक 
प्रभाव शेखर : एक जीवनी, 'नदी के द्वीप, तथा दादा कामरेड' आदि में छक्षित होता है। 
पर वे शुद्ध रूप में अति-यथार्थवाद उपन्यास नहीं हैं। 
प्रकृतवाद (४७४पाायंधग) शब्द का प्रथम प्रयोग साहित्य में फ्रेश्च उपन्यास्तकारों द्वारा 
किया गया था, जो अपने को फ्छावेयर का शिष्य और उत्तराधिकारी मानते थे। यह साहित्य 
में निराशा के परिणाभस्वरूप उत्पन्न हुआ है। प्रकृंतवाद को जोला और मोपासों ने नेतुत्व प्रदान 
किया, यद्यपि पलाबेयर ने स्वयं अपने को यथार्थवादी या प्रकृतिवादी मानने से अस्वीकार कर 
दिया था! बहू अपने को फ्रैक्छो क्छासिस्ट स्वीकारता था और प्रकृतवांद को असमर्थ” बताता 
ए॒ वह शैली पर और सौन्दय॑पूर्ण रचना प्रक्रिया के प्रति वेतनशीकता पर बल देता था इस 
अउम्बन्ध में दो विख्यात प्राप्त होती हैं --एक मोपार्सां के सिल्ाद 


ओऔपन्याप्तिक उपलब्बिया और सम्भाजपाए ह्छ 


८६ 8००! और दूसरे जोला की पुस्तक "६ र छाा8/ कडएडागब्माश की भूमिकाओं में । जोला 
के अनुसार प्रकृतवाद उन परिस्थितियों एवं वातावरण के अनुसार जन्मा था, जो व्यक्ति की 
पूर्णता एवं सत्ता निश्चित करती है। जो पेटिज्ञ के क्षेत्र में प्रभावगद ([70४&अंठांधा) है, 
वही समान स्तर पर साहित्य के क्षेत्र में प्रक्ृतवाद है । जिस प्रकार प्रभाववादी, जिन चीजों को 
जिस वातावरण में जिस प्रकार देखते थे, अपनी चित्रकला में उन्हें उसी रूप में स्थान देते थे । 
उस पर किसी प्रकार का भी मुलम्मा चढ़ाने या पालिश करने की प्रवृत्ति उनकी कभी नही होती 
थी। ठीक उसी प्रकार प्रकृतवादियों ने साहित्य के क्षेत्र में किया। उन्होंने मनुष्य को डसके 
वातावरण में ज्यों का त्यों बिना कोई आवरण डाले या इलीलता-अश्लीऊूता का ध्यान रखें या 
लज्जा एवं सल्लीच का महत्त्व समझे चित्रित कर विया। प्रकृतवादियों ने वातावरण पर विशेष 
जोर दिया है, इसीलिये उन्होंने पात्रों के मनोविश्लेषण पर विशेष बल नहीं दिया। यहाँ तक कि 
भोपासां ने तो इसकी सम्भावना तक अस्वीकृत कर दी है। मानव' के प्रति इस प्रकार प्रक्ृतवाद 
का एक विशिष्ट दृष्टिकोण है, जो लज्जाहीनता, नग्नता, सद्भोचहीनता, अवैतिकता एवं अनाचार 
के साथ स्व॒लन्त्र बासना को प्रश्नय देता है। 

प्रकृतवाद मे ज्ञान-प्रकाश से युक्त आशाबादी आदर्शवाद के ध्वंसावदेष, मनुष्य की पूर्णता 
एव निष्ठा में पूर्ण आस्था, प्रजातान्त्रिक प्रणाली में विश्वास और मानव विकास के प्रति आज्ञा के 
भाव लक्षित होते हैं। प्रकृतवादियों के लिये समाज कोई अर्य नहीं रखता। वे इसका खण्डन 
करते है कि आत्मिक विकास से ही अन्तिस पूर्णता प्राप्त होती है। प्रजातान्निक स्वतन्त्रता के 
सन्दर्भ में उत्ते लिये विकास भी अर्थहीत है और आदर्श, नैतिकता: सांस्कृतिक उत्थाच तथा सृष्टि 
की आत्मानुभूति उनके लिये झून्य स्वप्तों के समान हैं और ईइवर की सत्ता स्वीकार करना 
हास्यास्पद है। पर नैतिकता को अर्थहीन स्वीकार कर यह किसी प्रकार की स्वतन्त्रता का मही 
वरस्‌ कुण्ठाजन्य निराज्या का प्रतिपादन करता है। यद्यपि उसका आविभावि वैज्ञानिक प्रणादी 
से हुआ है, फ़िर भी प्रकृतवाद की वेज्ञासिक कार्य-प्रक्रिया में कोई आस्था मही है। उसके 
अनुसार प्रत्येक वैज्ञानिक निष्कर्ष मनुष्य की असहायावस्था की ओर सद्भेत करता है। 

प्रकृतणादद किसी घामिक परम्परा में विश्वास नहीं रखता और उसके आधारभूत 
सिद्धान्त प्राकृतिक शव्तियाँ हैं। उसके अनुसार मनुष्य पशुजन्य है, प्रकृति कठोर है। मानव 
स्वभाव स्वार्थी, निर्दयी और कामुक है। सामाजिक कुरीतियों का कारण मानव स्वभाव और 
सामाजिक झूढ़ियाँ हैं। जीवन के प्रति प्रकृतवाद का दृष्टिकोण निराज्ावादी है। बह प्राप्त 
तथ्यों को ज्यों के त्यों चित्रण के प्रति आग्रहशील है। उसमें प्राकृतिक व्यवस्था का उनन्‍्मीछन 
होता है। ऐतिहासिक रूप से प्रकृतवाद यथार्थवाद की ही एक विकसित शैली है और उसके 
उचित एवं क्रमागत रूप में ही स्वीकार किया जाता हैं। इसकी व्याख्या जोला ने १८८० और 
१८८१ के मध्य प्रकाशित अपने अनेक छेखों में की । जोछा का विचार था कि सानव सत्य से बढ 
कर कुछ और नहीं है। वह चाहता था कि करा जीवन के प्रति सत्य हो। उसके लिये कछा, 
मनुष्य, जो कि परिवर्तनशील तत्व है, और प्रकृति, जो कि अपरिवर्तेतीय है, के मध्य होने वाले 
बिवाह के समान है। उसके लिये यथार्थबराद अर्थशून्‍्य था और उसका उद्देश्य था कि यथार्थ- 
बाद व्यक्तिवांदी स्वमाय के ही आधोन हो सौन्दर्य को के काई स्खसलन्त्र 


ध््क 


ध््ट हु वुस्ताना 


सत्ता नही स्वीकार की जा सकती वह अभिवायत एक मातवीय तत्व है अत क्थाकार का 
दायिय है कि वह अपन ही समय मे अवेषित समकालीन सौ दय तजबो का उदघाटन करे वास्तव 
में प्रकृतबाद एक ऐसे प्रभात के समान है, जो यथार्थवाद से कोसों दूर है और एंसे कथाकार का 
यथार्थ कला की सुजन-प्रक्रिया नहीं होती। 

प्रकृत॒वाद में मानवीय व्यवहार साधाजिक वातावरण के कार्य रूप में समझे जाते है 
और व्यक्ति इसकी विज्येषताओों का जीवित समूह पुञ्ज समझा जाता है। उसका अस्तित्व इसमे 
उसी भाँति है, जिस प्रकार प्रकृति में पशुओं का । एक ओर तो वह अकर्मण्यता की परिधि में 
आबड् है, दूसरी ओर वहू सामाजिक एवं आर्थिक स्थितियों का उद्घाटन करता है। बह 
औपन्यासिक पात्रों का चित्रण इस प्रकार करता है कि वे मात्र टाइप ही बन कर रह जाते हैं। उसके 
निर्माण की पद्धति वर्णनात्मक और गणना की है, न कि विश्लेषण था कथा कहने की। ऐसा 
इसीलिमे होता है क्योंकि विषय का परिणाम-सम्बन्धी विकास और विस्तारों का समुच्चय उसके 
उद्देश्यों को भलीभाँति पूर्ण करते हैं। यह अरद्ध॑-वैज्ञानिक प्रणाली वस्तुतः मूल्यों के क्षेत्र में एक 
तटस्थ दृष्टिकोण का समर्थन नहीं करती, पर उसकी ओर सद्ेत अवश्य करती है। 

प्रकृतवाद, इस प्रकार, यथार्थवाद का अत्यन्त धिक्षृत रूप है। वह दार्शनिक प्रकृतवाद 
के समान स्तर पर है। यद्यपि प्रकृतवाद का समाज के उच्च से उच्च स्तर पर भी किसी भी 
समस्या के सन्दर्भ मे उपयोग किया जा सकता है, पर वह प्रमुख रूप से कृष्छित वासना, नग्नता, 
निर्धनता, निराशा, बीमारियों और गन्दमियों से सम्बन्धित है और उन्हीं का चित्रण करता है। 
प्रकृतवादी उपच्यास की अपनी विशेषताएँ होती हैं, उसमें वस्तुग्रत प्रयत्वशीलता होती है, पूर्ण 
स्पष्टवादिता होती है, किसी भी प्रकार की छज्जा या सक्कोच का परित्याय होता है और 
निराशाजन्य परिस्थितियों की प्रधानता होती है। पशुव्तत था त्यूरोटिक स्वभाव के चरिषों 
का निर्माण कर उनका चरित्राड्डून अइलीर ढज़ से होता है। उन पात्रों के जीवन के अस्वस्थ 
पक्षों पर ही अधिक वल दिया जाता है, फलस्वरूप मनुष्य का अत्यन्त विकृत, घृणित एवं 
नपूसकता (77070४८४८५) से पूर्ण चरित्र प्रकाश में आता है। 

अति-यथार्थवाद की भाँति हिन्दी में अभी तक शुद्धकरूप से कोई भी प्रक्ृतवादी उपस्याभ्त 
नही लिखा यया है। पर इसका प्रभाव कुछ अंगों में वशपाल' (दादा कामरेड, देशद्रोही, झूठा-सच ), 
अग्नेय (शेखर : एक जीवनी, नदी के द्वीप ), चतुरसेन शास्त्री (अमर अभिलाषय ), पाण्डेय बेचन 
शर्मा उग्र (दिल्ली का दलाल, फायून के दिन चार), इलाचन्द्र जोच्नी (पर्दे की रानी) आदि मे 
रूक्षित होता है। वास्तव में अभी हिन्दी साहित्य में उपन्यासों की परिधि को अश्लीलता पूर्ण रूप 
से निगल नहीं पाया है और अधिकांश उपन्यासकार अभी भी संयम, नैतिकता एवं संस्कृति की 
डोरों से अनेक अंकों में बंधे हुए हैं, यद्यपि उनमें से अनेक की आत्माएँ इन बन्धनों में छटपटा रही 
हैं और वे इन श्रृद्धुलाओं को तोड़फोड़ कर मुक्त हो जाना चाहती हैं। ऐसे उपन्यासकार समाज 
में सेक्‍स सम्बन्धी स्वतन्त्रता, और फलस्वरूप भनुष्य की वासना का रसमय चित्रण उपन्‍्यासों 
में करने की स्वतन्त्रता चाहते है। हिन्दी उपन्यासों का वह सबसे कलडूयूर्ण एवं अन्धकारपूर्ण दिन 
होगा जिस दिन उसको बागढौर इन के हाथों म सौंप दी जायेगी और समचा 

-जगत अपने पथ से हटकर महंथि के वास्तविक उत्तराधि 
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कारियों द्वारा की जाने वाली कामज्ञास्त्रीय रसमय व्याख्याओं से आच्छादित हो जायेगा। 

आदर्शवाद की व्याख्या करते समय प्रायः कहा जाता है कि सुष्टि पूर्णछप से मस्तिष्क 
की प्रक्रिया है, अथवा उसकी सत्य प्रतिकृति है। मस्तिष्क और मूल्यों के मध्य अविच्छिन्न सम्बन्ध 
रहते हैं, इसीलिये आदर्शवाद को सरलता से मूल्यों के मापानुसार सृष्टि की अभिव्यक्ति कहा 
जाता है। इसे प्लेटो की धारणानूसार अच्छाइयों का विचार भी कहा जा सकता है। बस्तुत, 
आदर्शवाद एक ऐसे सिद्धान्त के रूप में प्रहण किया जा सकता है, जिसके अनुसार इस सूप्टि मे 
इन विशज्येषताओों को, जो अत्यृत्तम, उपयोगी एवं मानवतावादी दृष्टिकोण के अनुकूछ स्वीकृत 
हैं, भत्यच्त व्यापक एवं चरम रूप प्रदान कर विस्तृत पृष्ठभूमि पर निरन्तर उच्च स्थान प्रदात 
किया जानता बाहिये। उन विशेषताओं को व्यप्टि से समप्टि की ओर गतिशील कर जनमानस 
में स्बच्यापी ढज़ू से उसका विकास कर कल्याणकारी भावनाओं का विकास करना ही 
आदर्शवाद का मूल उद्देश्य होता है। 

प्लेटो के अनुसार भावनाओं का जगत्‌ यथार्थ संसार नहीं है। जिसे हम विचारों की 
सज्ञा से, विशेषतः अच्छाइओं के विचार से अभिद्ठित करते हैं--वही यथार्थ है ओर गहन एव! 
आधिकारिक ज्ञान मानवीय चेतना की एकता को पूर्व ज्ञात वस्तुओं से सम्बन्धित करते हैं। प्रतिभा- 
शाली सृष्टि निश्चण ही आदशंवादी सृष्टि के समानाथथंक होनी चाहिये। इस प्रकार प्लेटो का 
आदर्शवादी' संसार ही सत्य संसार है और 'ज्ञान' का मुख्य उद्देश्य (राय के विरुद्ध) सर्देव ही 
आदर्शवादी होता है। आदर ं से ज्ञान के उद्देश्यों का आविर्भाव नहीं होता, वरत्‌ इसके माध्यम 
से सत्य एवं अनिवाय॑ अस्तित्व से भी सम्बन्धित होते हैं। यहाँ यह तथ्य स्पष्ट कर देता आवश्यक 
है कि आदर्शवाद वस्तुतः दर्शन का ही एक रूप है।' आदरोंवाद उस सत्य से अनुप्ाणित है, जो 
समस्त भौतिक जगत्‌ में कुत्सित वृत्तियों के नाश और सात्विक प्रवृत्तियों की विजय उद्घोषित्त 
करता है। आदर्शवाद का मूल स्वरूप इन्हीं सात्विक प्रवृत्तियों की व्यापकता पर ही निर्मित 
होता है, जो भावव के चारित्रिक विकास, उसको चित्तवृत्तियों का एक सामान्य स्तर पर 
सामूहिक कल्याण की विशद भावना की ओर दिश्ोन्सुख करने, समष्टि की व्यप्टि पर विजय 
एवं वरसुधव कुट्म्धकम्‌ की भावना के विस्तार तथा पाप, घृणा एवं अस॒त्य के पूर्णतया नप्ट 
होने की भावना पर आधारित है। 

अतः आदर्शवाद का मूलस्वर मस्तिष्क एवं यथार्थ और चेतना के समन्वय से चहीं सम्बन्धित 
है। विदंव की जितनी भी महत्वपूर्ण सम्यताऐँ हैं, उनकी पृष्ठभूमि में आदर्शवाद ही क्रियाशील 
रहा है। वह केवल निर्माण तक ही नहीं सम्बन्धित है, वल्कि एक कदम आगे बढ़कर बह 
व्यापक सुधार की अनिवार्यता पर बल देता है और मानवीय आत्मबरू के विकास एवं मानव 
सुधार की आवश्यकता सिद्ध करता है। अपनी इसी प्रमुख सृजनात्मकता के कारण वह सात 
मानव जीवन को ही निर्माण एवं विकास की ओर दिशोन्‍्मुख नहीं करता, वरन्‌ प्रत्येक ज्ञान एव 
दर्शन के मू लस्वर एवं आत्मा का भी स्पष्टीकरण सशक्त स्वरों में करता है। स्वाभाविक आदरशवाद 
जीवन का वह महत्वए् स्वरूप है जिसमें मानवीय आत्मा अपने अमरत्व की माँग करती है 
जौर मूल्य मर्यादायुक्‍त परिवेश मे निरन्तर गौरव एन की रक्षा की दिशा में अग्रसर 
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प्रत्येक राप्ट समाज सस्कृति एब सम्यता की प्राचान मान्यताए परम्पराए एवं गौरवशाली 
मयादाए होती है. यद्यपि दृष्टिभेद की के कारण अपना सभ्यता एवं ससस्‍्कृति 
की तुलना में अन्य राष्ट्रों एवं समाज की सभ्यता एवं संस्कृति हमे अधिक महत्वपूर्ण न जान पड, 
ऐसा सम्भव हो सकता है। पर हमें यह सरदेव ही स्मरण रखना होगा कि प्रत्येक राष्ट्र और समाज 
अपनी सभ्यता एवं संस्कृति को अन्य राष्ट्रों की अपेक्षा कभी भी मुल्यहीन नहीं समझता और वहाँ 
के लेखक अपनी इन्हीं गौरवशाली परम्पराओं एवं मर्यादापूर्ण मान्यताओं को अपने साहित्य में 
जीवित करने और शताब्दियों तक अग्नसर करने का प्रयत्न करते हैं। कहना न होगा, इस प्रक्रिया 
में उपन्यास ही सर्वाधिक सहायक सिद्ध होते हैं। आदर्शवादी उपन्यासकार अपनी सभ्यता एव 
सस्क्ृति की गौरवशाली परम्पराओं एवं मर्यादापूर्ण मान्यताओं के प्रति गहन रूप में आस्थावान्‌ 
होते हैं और किसी भी रूप सें उनका खण्डन-मण्डन, अथवा तिरस्कार एवं अस्वीक्ृति उन्हें सह्य 
नहीं होती । वे उनकी महत्ता सिद्ध करने एवं उतकी उपयोगिता स्पष्ट करने के छिये ही कथानक 
का ताना-बाता बुनते हैं और अपने मन्तव्य को तर्कों सहित उपस्थित करते है। वे इस सम्बन्ध मे 
यथार्थ की उपेक्षा करते हैं और उसकी तरफ से आँखे कन्द किये रहते है। उदाहरणस्वरूप, प्रेमचन्द 
ने सेवासदन' में सुमन का चरित्र यथार्थवादी ढड् से विकसित कर भी उसका समाधान भादर्शवाद' 
में खोजा है और यथार्थवाद को पूर्णतया भुछा दिया है। उसका विवाह सदंच सिंह से इसीलिये 
नहीं होता । इसके कारण स्पष्ट हैं। तब की परिस्थितियों में वेश्या-विवाहु के लिये समाम अपीछ 
और लेक्चरबाज़ी के वावजूद भी वेश्या-विवाह सामाजिक रूप से मात्य नहीं हो पाये थे। प्राचीन 
भारतीय परम्पराओं में भी इसका समर्थन कहीं नहीं था, इसलिये प्रेमचन्द ने अपनी तमाम 
प्रगतिशीलता के बावजूद उसके लिये एक सुधार-आश्रम की स्थापना करवा दी है। वस्तुतः यह 
कुछ और नही लेखक का आदर्णवादी दुष्टिकोण ही है, जो उसे यथार्थ की कठोर, पर स्वाभाविक 
भूमि पर आने से रोकती है। जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, आदर्शवादी लेखक समाज 
मे कुत्सित वृत्तियों का पूर्ण नाश और सात्विक प्रवृत्तियों की पूर्ण विजय चाहता है। वह समाज मे 
नैतिकता का पूर्ण उत्थान एवं मजभुलकारी भावनाओं का पूर्ण प्रसार चाहता है, जिससे समाज 
निरन्तर सत्पथ पर अग्रसर होता रहे, सभी का जीवन सुखी एवं समृद्ध रहे, सभी को पूर्ण मानसिक 
शान्ति प्राप्त हो और सभी आपसी सहयोग एवं सहानुभूतिपूर्ण बातावरण में जी सके। 
किशोरीलाल गोस्वामी ने अपने अनेक उपन्यासों में इसी आवर्शवादी विशेषता का परिचय देते 
हुए कुत्सित पथ पर चलने वाले अनेक पात्रों की मृत्यु, कुष्ठ आदि रोगों से पीड़ित होते हुए तथा 
जीवन में अनेक दारुण दुल्ल झेलते हुए चित्रित किया है। 
आदर्शवाद की सर्वाधिक प्रमुख विज्येषता तो यह है कि वह कदु यथार्थ का पूर्णवया त्तिरस्कार 
करता है। वह कभी नहीं स्वीकारता कि आज का मानव-जीवन पूर्णतया खण्डित है, मूल्य एव 
मर्यादाएँ बिखर रही हैं। विचित्र सी कटुता, अपमान, व्यथा, विषाद की तीखी प्रतिक्रियाएँ 
मानव जीवन पर गहन रूप में आच्छादित हो रही हैं। सर्चन्न घुणा, असत्य एवं पाप का प्रसार हो 
रहा है। प्रत्येक व्यकित स्वार्थ एवं प्राप्ति आशा के पीछे स्वयं अपने आप को भूलता जा रहा है। 
यह सुदगर्ज़ी के पीछे यह भूछ गया है कि वहू किसी को कुछ दे सकता है दूसरें के त्रस्त एवं अपूण 
जीवन को अपनी सहानुभूति से पूण बनाने का छोटा-सा प्रयत्न मी कर सकता है. इनसन सामाजिक 
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विक्वतियों ने आज के मानवीय जीवन को विचित्र-सी दिद्या प्रदान कर उसे कटुता से इतना विषाक्त 
कर दिया है कि सहज सम्भाव्य रूप में उसका जीना भी दुर्लभ हो गया है। आदर्शवाद, जीवन की 
इस पीड़ादायक स्थिति का पूर्ण तिरस्कार कर भावुकता की काल्पनिक प्ृथ्ठभूमि पर एक ऐसे 
स्वेप्निल संसार की सुप्टि करने का प्रयत्न करता है, जिसमें सर्वत्र आनन्द तत्व ही सव्चारित 
होता रहे, सभी को सुख एवं सनन्‍्तोष की उपलब्धि होती रहे और पीड़ा एवं असहुनीय कथा का कही 
नामोनिश्ञान भी न हो। आदर्दवादी अपनी इस प्रवृत्ति का पोषण करते हुए यह तक॑ उपस्थित 
करते हैं कि उतका इस सम्बन्ध मे यथार्थवाद की उपेक्षा करना वृदश्धिहीनता का परिचायक नही है। 
सत्य तो यह है कि हमारा जीवन निरन्तर कदुत्ता एवं विषाद की छत्रछाया में ही पछता है और 
हम बरावर असन्‍्तोंष में ही जीते हैं। जब हम दिन भर इसी विधावत वालावरण में श्रान्त-क्लास्त 
होकर अवकाश पाने पर थोड़ा मनो र0्जन करने और सरसता प्राप्त करने के लिये उपन्यासों की 
ओर मुइते हैं और यदि वहाँ भी उसी कदुतापूर्ण वातावरण की भयद्भुर छाया प्रतिध्वनित होती 
रहेगी, तो पाठक रोष में आकर पुस्तक एक ओर पटक देगा। इस प्रकार उपन्यासों का महत्त्व 
शून्य हो जायगा। अतः उपन्यासों को लोकप्रिय बनाने एवं उनके महर्व की वृद्धि के लिये आदर्शवाद 
का प्रश्य छेना अनिवाय सा हो जाता है, इसीलिये' यथार्थवाद की उपेक्षा प्रायः कर दी जाती 
है। पर यदि तकंपूर्ण हज से आदर्शवादियों की इस धारणा की परीक्षा की जाय तो उनका दावा 
पूर्णतया निराधार एवं तकंहीन सिद्ध हो जायगा। यह सत्य है कि दिन भर पीड़ादायक एवं असन्तोष- 
पूर्ण परिस्थितियों में कार्य करने के पश्चात्‌ अवकाश प्राप्त करने पर व्यक्ति उपन्यास पठन की' 
ओर प्रवृत्त होता है, पर यह सत्य नहीं है कि ऐसा वह मात्र मनोरू्जन के लिये करता है। साथ ही 
यह भी सत्य नहीं है कि उपन्यासों का एकमात्र उद्देश्य भनोर|ज्जन एवं थानन्द तत्वों का प्रति- 
पादन ही होता है। जहाँ तक मैं समझता हूँ, उपन्यासों का प्रमुख उद्देश्य सृजनात्मक होता है और 
जीवन की ययाथंता एवं सत्यता से परिचित कराना, व्यवित-व्यक्ति के मध्य निकट सामीष्य' 
स्थापित करना और मनुष्य के असन्तोष एवं पीड़ादायक परिस्थितियों में आशा और विश्वास 
उत्पन्न कर निर्माण की ओर दिशोन्‍्मुख करना ही होता है। मनोरञूजन उपन्यास रचना की प्रक्रिया 
का मात्र एक अंश हो सकता है, अल्तिम उद्देश्य नहीं। वस्तुत: जीवन की सत्यता से मुख मोडना 
अपने आपको ही नहीं सारे राष्ट्र एवं समाज को गुमराह करता होता है। उपन्यासकार का वास्तविक 
दायित्व मानव-जीवन की सत्यता एवं स्वाभाविकता से पाठकों क्रा निकट तादात्म्य स्थापित 
करना होता है और इस कर्तव्य एवं दायित्व की उपेक्षा करना कला के प्रति जबर्दस्त विश्वासघात 
होता है। लेखक अपने दृष्टिकोण में आदर्शवादी हो सकता है, पर आदर्शवाद का यह उद्देश्य कदापि 
नहीं होता चाहिये कि वह सत्य और यथार्थ से आँखें मूँद कर एक नितान्त यान्विक, अस्वाभाविक 
एवं काल्पनिक जगत्‌ में अपने पाठकों को ले जाये और विचित्र-सी भूछभुछेया में डाल कर उन्हे 
एक स्वप्निल नश्षे से उन्मादभ्रस्त और दिग्श्रान्त करे। इसका प्राप्य क्या होगा ? यदि उपन्यास 
जीवन को गतिशीलता' प्रदान करने एवं दिश्लोन्मुल करने के साधन हैं, तो क्या उसे अमपूर्ण 
भरीचिकांओं में, जो अवास्तविकताओं से जाच्छादित हैं, के जाने से ही इस दायित्व की पूर्णता 
होगी? और यदि नही. तो फिर प्रेमाश्षम. सेवासदन, वरदान, प्रतिज्ञा, परख, प्रेमपथ, निमनन्‍्त्रण और 
पतिता की साघना जसे किस आदश को पूति करते हैं ” ये समी जिस आदश 
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का स्थापना करते है अगर बसी स्थिति समाज मे स्थापित हो जाये त्तो उससे अच्छा और कोई 
व्यवस्था नहीं हो सकती पर जिस प्रक्रिया के दौरान से होकर ये उपयास विभिन्न आद्शों की 
स्थापना करते हैं, क्या इस सुप्टि मे वे सहज सम्भव हैं--जंब इस प्रइन पर हम विचार करने को 
प्रस्तुत होते हैं, तो अपने को निरे शून्य की स्थिति में पाते हैं। वे आध्यात्मिक जगत्‌ की बाते तो 
हो सकती हैं पर निवचय ही इस सुष्टि की नहीं, जिसमे हम साँस ले रहे हैं, जी रहे हैं। 
आदर्शवाद न्यायपूर्ण मान्यताओं एवं विचारधाराकों के प्रति गहनतम आस्था रखता है 
और अन्याय का दमन कर न्याय की सावेभौमिक सत्ता स्वीकार करता है। इस न्यायपक्ष की विजय 
के सम्बन्ध में आदशवादी इतना आइवस्त रहता है कि उसे अपनी आत्मा का हतत कर आत्स- 
प्रव#चना का शिकार बनने में भी कोई सझ्लोच नहीं होता । इस सन्दर्भ में उसे आत्मसम्मान और 
आत्मगौरव का किड्चितमात्र भी ध्यान नहीं रहता और एक प्रकार से वह व्याय की भीख माँगता 
हैं। वस्तुतः न्याय है क्या ? न्याय की मान्यताएँ भ्री समाज और काल की दृष्टि से परिवर्तनशील 
है। पहले बाल-बिवाह न्याय था, आज बाछ-विवाह नियमोल्लद्धंन है। रूसों ने लिखा है, 
पहले (छगभग १७वीं शताब्दी में) नारियों का सुन्दर होना ही उनके अच्छे भाग्य एवं जीवन 
के लिये अनिवार्य माना जाता था। उन्हें ही प्रत्येक क्षेत्र में प्राथमिकता दी जाती थी और उन्हे 
ही थोड़े बहुत अधिकार प्राप्त थे। तब की स्थिति में नारी का अतीव सौन्दर्य ही न्याय था। पर 
आज कोई ऐसी बात सोच भी नहीं सकता। हो सकता है कि शीघज्ष ही कोई एसी व्यवस्था 
आये (और निश्वय ही आयेगी), जब मृत्युदण्ड और अन्य दण्डों के स्थान पर सुधार करने के 
अनेक मनोवैज्ञानिक ढ़ अपनाये जाने छूगें। यह अवश्य है, इसमें चाताब्दियाँ छग सकती है। 
इसी परिवर्तनशील-न्याय के लिये आदर्शवादी दुहाई देता फिरता है। वह कहता है, व्यक्ति जूते 
खाता रहे पर उसे न्याय-पक्ष की विजय की आज्या कभी नहीं छोड़नी चाहिये, क्योंकि अन्त में न्याय- 
पक्ष की विजय होगी ही। रंगभूमि' में सूरदास ऐसा ही पात्र है, जो निरन्तर दु:ख के थपेड़े खततते 
रहने पर भी न्‍्याय-पक्ष की विजय का दामन कभी नहीं त्यागता। 'गोदान' में भी होरी की यही 
स्थिति है। पर यह विशेषता भी एक काब्पनिकता से सम्बन्धित है। संसार में सदैव न्‍्याय-पक्ष 
की विजय नहीं होती है और आज की परिवर्तित परिस्थितियों में तो सत्य एवं न्याय से बढ़ कर 
खोखले और कोई शब्द नहीं हैं। यह ठीक है कि संदेव व्याय की विजय होनी चाहिये, पर यह दूसरी 
बात है। जहाँ तक उपन्यासों का सम्बन्ध है, यदि न्‍्याय-पक्ष की विजय कथानक के स्वाभाविकता 
की रक्षा के साथ होती है, तो किसी को भी आपत्ति नहीं हो सकती, पर यदि यह सब यान्त्रिक 
ढज़ः से द्वोता है, तो वह विवेकहीनता मात्र है। 
आदर्शवाद का पात्रों से भी घनिष्ठ सम्बन्ध है। आदर्शवाद अपनी धारणाओं एवं मान्यताओं 

कै अनुसार ऐसे पात्रों की परिकल्पना पर बल देता है, जो उपर्यूवत्त विज्ेषताओं से तो सम्पन्न 
हो ही, साथ ही उनमें चारित्रिक निष्ठा भी हो और उनका चरित्र दुर्बल तत्वों से पोषित न ह्ो। 
आदक्षेवारदी यह नहीं चाहता कि उसके द्वारा सिरजे गये पात्र परिस्थितियों से विवश होकर 
पर्नेतिकता' की राह अपनाये और ह॒त्या करे, चोरी करे, असत्य बोले, स्वयं भी गुमराह हो और 
"सर्रो को भी गुमराह बनाये असत्य फक्ष को जीवन के उन दूबल पक्षों को. ( 

ग्रे जो दृष्टिकोण से नितान्त रूप से भी मेल न खाती हो पात्र कछ 
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इस प्रकार का होगा कि संसार की सभी आदर्शयवादी मान्यताएँ उसमें सिमट आएँगी और वह 
प्रकाश के किसी देदीप्यमान्‌ पुञ्ज की भाँति चमत्कृत होता रहेगा। उसके जीवंत का सात्विक 
पक्ष इतना प्रबल होगा कि किसी भी प्रकार की आसुरी प्रवृत्तियाँ उसके निकट नही आती प्रतीत 
होगी और वह सद्षप्रवृत्तियों का एक पुतला मात्र बन कर रह जायेगा। स्पष्ट है, ऐसा पात्र स्वाभा- 
विकता की सभी सीसाएँ राँघ जायेगा और हमारे सामने एक स्वप्निल संसार का निर्माण करेगा । 
पर न तो कोई व्यवित मात्र सात्विक प्रवृत्तियों से ही ओत-प्रोत रहता है और न किसी व्यक्ति से 
मात्र आसुरी प्रवृत्तियाँ ही आसन जमाये रहती हैं। ऐसी स्थिति में व्यक्ति या तो मात्र देवता हीं 
वन कर रह जायगा या मात्र असुर। ऐसे पात्र इस मानवीय सृष्टि के पात्र नहीं हो सकते यह सुनि- 
दिचित है। यों सम्भव है कि अपवादों के रूप में कहीं कोई ऐसा व्यक्ति निकल आये, पर उपन्यासकार 
का यह दायित्व नहीं है कि वह मात्र इन अपवाद स्वरूप पाये जाने वाले व्यक्तियों को चित्रण 
का आधार बनाये और उपन्यास की रचना-प्रक्रिया में प्रवृत्त हों। कथा का वेशिप्ट्य सामान्य 
व्यक्तियों के यथार्थ-चित्रण में है, अपवाद स्वरूप पाये जाने वाले व्यक्तियों के अस्वाभाबिक चित्रण 
में तहीं। इस दृष्टिकोण से जब हम हिन्दी उपन्यासों पर दृष्टिपात करते हैं, तो पूर्व-प्रेमचन्द कारू 
और प्रेमचन्द काल में ऐसे अस्वाभाविक आदर्शवादी पात्रों का वाहुल्य ग्राप्त होता है। पर यही' 
स्वभावत: यह प्रश्न उठता है कि इस पात्रों की सुजनात्मकता की पृष्ठभूमि में आदर्शवादी मान्यताएँ 
क्रियाशील थीं, यह तो ठीक है, पर उन परिकल्पनाओं का प्राप्य क्या हुआ ? इस प्रश्न पर हमे 
साहित्य एवं समाज दोनों के ही सन्दर्भ में व्यापक दृष्टि से विचार करवा होगा। ऐसे आदर्शवादी' 
पात्र जीवन और जगत्‌ को अपने आदर्शों से चमत्कृत अवश्य ही कर सकते हैं और कुछ थोडे से 
भावुक व्यक्तियों की मनःस्थिति को प्रभावित भी कर सकते हैं, पर स्पष्ठतः वे यथार्थ से कोसो 
दूर रहते हैं और कभी-कभी तो लेखक की विवेकशून्यता की स्थिति में वे पात्र अस्वाभाविकता 
की भी चरम सीमा स्पर्ण कर जाते हैं। ऐसी स्थिति में बौद्धिक ब॒र्ग के पाठकों के लिये ये आदशंवादी 
पात्र कुछ विशेष महत्व नहीं रखते क्योंकि यह तो स्पष्ट रहता ही है कि ऐसे पान्तनों के चरित्रो मे 
जो भी परिवर्तन होते हैं, सभी यास्जिक होते हैं और स्वयं पात्रों का उन परिवर्तनों से कोई सम्बन्ध 
नही होता है। यह बात सदेव ही स्मरणीय है कि साहित्य में वही पात्र शाब्बत होते हैं ७वं युग- 
थुगों तक अमर रहते हैँ, जो मानव-जीवन' की सत्यत्षा के प्रतीक होते हैं और जिनका ताता-बाना 
स्वाभाविकता के परिवेक्ञ में निमित होता है। इसे हम दूसरे छाब्दों में यथार्थवादी प्रक्रिया की' 
कला कह सकते हैं। जो तथ्य यथार्थ से दूर हैं, वह जीवन से भी दूर है और इसीलिये वह जीवन मे 
महृत्त्वदून्य है। 

आदर्शवाद की प्रमुख विशेषताओं पर इस विवेचन के पश्चात्‌ हम यहाँ इस प्रश्न पर भी 
विचार कर सकते हैं कि क्या इन' अनेक दुर्बताओं के वाद आदशंवाद को पूर्णतया तिरस्कृत 
किया जा सकता है ? इसका उत्तर स्पष्ट है, जैसा कि ऊपर यह स्पष्ट किया जा चुका है कि 
आदर्शवाद नेतिक मान्यताओं, संस्कृति, सभ्यता एवं आदशों के ही स्तम्भों पर आधारित है। 
जो साहित्य मुल्य मर्यादा रहित है, आदशेच्युत है, वह हमारे लिये मृल्यहीन है। प्रत्येक शञाइवत 
साहित्य किसी उच्च-आदश को सामने रख कर ही रचा जाता है और तभी उस साहित्य का कोई 
वास्तविक मूल्यान्वेषण हो सकता है. पर इस आदर की रक्षा या प्रस्तुतीकरण का यह तात्पर्य 
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कवापि नही है कि आदश का आवरण साहित्य पर इतने गहत रूप से आच्छादित हो जाये कि 
उसकी सामाओं के बधनों मे साहित्य के दम घुटने छगे और उमुक्‍त वाय्‌ में श्वास ग्रहण करने 
के किये उसकी आत्मा छटपटाने ऊूगे । अनावश्यक नियल्रण साहित्य को बोझिर कर देता है, 
उसका गछ्य धोंट देता है। शाहवतता के लिये आदर्श को यथार्थ की कठोर भूमि पर खड़े होने 
का प्रयत्न करना होगा, तभी रचा गया साहित्य मल्य-मर्यादा युक्त भी होगा, साथ ही उससे 
स्थायित्व भी होगा। हमें यह बात सदेव ही स्मरण रखनी होगी कि सर्वत्र आदर्श ही आदेश से 
व्याप्त साहित्य म॒ल्यहीन है, क्योंकि आज का हमारा मानव जीवन भी इस आदशे से कोसो दूर 
है। आज का भानवजीवन कहीं से पूर्ण नहीं है। वह विश्वृंखल्ित है, जजर है, और विवशता की 
प्रक्रिया में जीने की एक प्रक्रिया-मात्र है। साहित्य कभी भी इस यथार्थ एवं सत्य के प्रति उपेक्षणीय 
नही रह सकता। वास्तव में श्रेष्ठ साहित्य की रचना आद्शो एवं यथार्थ के परस्पर समन्वय 
से ही हो सकती है। 

सन्दर्भ-सड्धेत 

१. पूर्व-प्रेमचन्द काल में भारतेन्दु हरिश्चत्ी, मेहता लज्जारास हार्मा, लाला 
श्रीतिवासदास, बालकृष्ण भंद्र तथा किशोरीलाल ग्रोस्वानी आदि सभी सामाजिक सद्भूषों 
सें भाग लेने वाले थे। उनका साहित्य उनके सामाजिक सद्धषों और समकालीन सामाजिक 
समस्याओं का सेद्धान्तिक एवं साहित्यिक समाधान प्रस्तुत करता है। वह साहित्य उनके 
सामाजिक व्यक्षितित्व से घन्तिष्ठतम रूप में सम्बन्धित हे। 

२--गोर्की, लिट्रेचर एण्ड छाइफ़। 

३-“वबही । 

४. यह विशेषता अजेय-कृत शेखर : एक जीवनी, इलाचर जोशी कृत जहाज 
का पक्षी तथा इन पंक्तियों के लेखक के तवीनतस उपन्यास एक और अजनबी' में चित्रित 
हुई है। 
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ओऔपन्यासिक उपलब्धिया और सम्भावनाएँ प्‌ 
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पद 9८०88 ०शरहु ४० प्रांएपे.--बोसांके : लाजिक, (द्वितीय संस्करण, पृष्ठ ३२२) 


मारतेन्दुयुगीन काव्य में 
प्रमुख लोकदेवता तथा 
लोकदेवियाँ 


विमलेशकान्ति वर्मा 


लोक-जीवन में देवी-देवताओं का स्थान बड़ा महत्वपूर्ण है। इन्हीं देवी-देवताओं की 
उपाक्षना कर एक साधारण अपढ़ तथा गँवार व्यक्ति आज भी समझता है कि उसे कार्य में 
सिद्धि मिलेगी और उसकी मनोकामनाएं पूर्ण हो सर्केगी। इन देवताओं की उपासना के अनुष्ठान 
रूप में वहु आज भी विशेष अवसरों पर, एक पत्थर के टुकड़े पर जलू-पुप्प चढ़ाता तथा श्रद्धा 
ओर भक्ति से नतभस्तक हुआ देखा जा सकता है। अशिक्षित तथा असंस्क्ृृत समुदाय में ही नहीं, 
बडे-वड़े शिक्षित समुदाय वाले भी एक साधारण पत्थर के टुकड़े की पूजा, तुलसी की पूजा तथा 
सूरज देवता को जल्‍ू चढ़ाते हुए देखे जाते हैं। सिद्ध है कि देवोपासना की प्रवृत्ति एक विशिष्ट 
बर्ग तक ही सीमित नहीं है, इसका क्षेत्र व्यापक है। क्षेत्र व्यापकता के साथ ही साथ पत्थर, पेड़-पौधे 
तथा नदियों की उपासना का मूल भी प्राचीन है और इनका सम्बन्ध आदिम-मानव संस्कृति 
तक से है। 

अधिकांश लोक-देवता तथा छोक-देवियों की कल्पना आदिम-सानव मस्तिष्क में दो कारणों 
से हुई प्रतीत होती है। प्रथम आदिम मानव आकृतिक शक्ति का उपासक था। अत्येक्त प्राकृतिक 
वस्तुएँ--चादे वे वन हों, नदियाँ, पहाड़ हों, सूर्य चन्द्र या अन्य नक्षत्रगण हों---उसे शक्ति रूप मे' 
ही दिखती थीं। इन प्राकृतिक शक्तियों, जिनसे उसे या तो अपने जीवन की हानि का भय था 
या अपने जीवन के एक मात्न आधार कृषि के नष्ट होने का डर था, उसकी उपासना उसने 
प्रारम्भ कर दी थी। उदाहरणा्थ नदियों से ओआदिम-मानव को बाढ़ का भय था, जिससे कृषि 
नष्ठ हो ध्षकती थी, सूर्य अपनी ऊष्णता, चन्द्र अपनी शीतछता तथा नक्षत्रणण उल्कापात से कृषि 
को, जो उसके जीवन का एक मात्र आधार थी, नष्ट कर सकते थे। नाग आदि विपधर जानवर 
क्षण भर में मनुष्य को मृत्यु की झय्या पर सुछला सकते थे, अतः जीवन तथा जीवनाधार कृषि की 
रक्षा हेतु इन शक्तियों से आतड्ित होकर मानव ने अति प्राचीन कार से इनकी उपासना तथा 
उन्हें प्रसत्ञ करने के हेतु अनेकानेक अनुष्ठानादि प्रारम्म कर दिये थे और यही शक्ति उपासना 
का प्राचीन तत्त्व अवशेष रूप मे आज मी चला आ रहा है 


भारतेडुपगीन काव्य से प्रभुख लोकदेवता तथा लोकदेविया ७७ 


भादिम-मानव ने, हानि के अतिरिक्त जो वस्तुएँ लाभप्रद थीं, उन्हें भी इतज्नतावश 
तथा लाभान्वित होने की इच्छा से उनकी भी उपासना आरप्भ कर दी--उदाहरणार्थ गऊू तथा 
तुलसी आदि की उपासना। किन्तु अवधेय हैं कि भयग्रस्त होकर उपासना करना जितना 
स्वाभाविक है उतना कृतज्ञतावश नहीं। यही कारण है कि अधिकांश शक्तियों की उपासता भय- 
प्रवत्ति के कारण ही आरम्भ हुई प्रतीत होती है। 

इसके अतिरिवत वीरपूजा (सिदट०ए #४०आंंए) के रूप में भी अनेक देवी-देवताओं 
की उपासना प्रारम्भ हुई थी।' कुछ विद्वानों का तो कहना है कि प्रत्येक देवी-देवताओं का 
भूल, वीरपूजा तथा पूव॑ज पूजा है। इस धारणा के अनुसार विशिष्ट व्यक्तियों का या तो अपने 
जीवन-काल में विशेप आतक्धू तथा प्रभाव रहा होगा इसलिये लोगो ने उसके जीवस-काल से ही 
उसे पूजना प्रारम्भ कर दिया या कोई व्यक्ति-विश्षेष दया, धर्म, शौर्य आदि के कारण विशेष जन- 
प्रिय रहा होगा, इसलिये लोगों ते उसकी मृत्यु के बाद या उसके जीवन-काल सें ही उसे विशेष 
महत्त्व दिया और स्मृतिरूप में उसका पूजन प्रारम्भ कर दिया और वह जनप्रिय व्यक्ति ही पूजित 
होते-होते देवता! बन गया। यह वीरपूजा वाली धारणा यद्यपि काफ़ी दूर तक एक सत्य तथा 
मानव प्रवृत्ति की ओर सद्धेत करती है, पर सर्वाश् में यह सत्य नहीं कि अनेक देवी-देवताओं का 
प्रचलन वीरपूजा के रूप में भ होकर प्रकृति शक्ति' या अन्य किसी कारण से हुआ। बहुत से 
लोक-देवताओं का प्रतीक रूप में ही ग्रहण भी हुआ है। 

भारतेन्दुयुगीन हिन्दी काव्य में उल्लिखित लोक-देवताओं तथा छोक-देवियों का 
वर्गकरण करने तथा उनकी विशेषताओं पर कुछ लिखने के पूर्व लोक-देवताओं की सामान्य 
प्रवृत्ति तथा स्वरूप पर भी विचार करना आवश्यक है। 

लोक-देवंताओं का स्वरूप तथा प्रकृति--लोक-देवताओं की प्रकृति तथा स्वरूप के विषय 
में सामान्यरूप से विम्त विशेषज्ञाओं का उल्लेख किया जा सकता है :--- 

१--लोक-देवताओं की संख्या अनन्त है तथा प्रत्येक जिले में ही कई देवताओं का प्रचछन 
है। प्रत्येक छोक-देवता का क्षेत्र अत्यन्त सीमित है और एक स्थान के लोक-देवता को दूसरे क्षेत्र 
के छोंग जानते तक नहीं है, यद्यपि दोनों क्षेत्रों में दूरी का अन्तर बहुत ही कम है। 

२>-लोक-देवता प्राय: एक विशिष्ट छेत्र के स्वामी रूप में पुजित होते हैं। 

३--लोक देवताओं के पीछे कोई दाशैनिक भूमिका नहीं होती, उनका सम्बन्ध जीवन 
के सामान्य तथ्यों से होता है जैसा कि कालरा, चेचक आदि रोगों की भी देवियों है | 

४--अनेक लोक-दैवता प्राकृतिक शक्ति रूप में ही पूजित होते हैं जैसे योवर्धन, विध्याचल 
पीपछ, बरगद आदि । 

५---प्राकृतिक शक्ति रूप के अतिरिक्त अनेक लोक-देवताओं का सम्बन्ध वीरता या प्राम- 
देवता के रूप में तथा रोग निरोघ झक्तियों के रूप में भी है। 

६--अनेक छोक-देवता पशुवर्ग के भी है। 

७--मृतक आत्माओं के रूप में भी लोक-देवताओं का पूजन होता है। 

८ शक्ति-प्रघान के साथ पशुबलि या कहीं-कही मानवव्षि का 
सयोग मी है 


छ्८ हन्दुस्तानां 


२९-०-अतेक लोक देवताओं का पूजन किसी विशेष स्वरूप को सामने रखकर नही होता 
वरन साधारण रूप मे पत्थर रखकर या तिशूल आदि गाडकर ही होता है. उसकी कोई निश्चित 
आकृति नद्ठीं दी जाती। 

१०--उत्तर भारत के अधिकांश छोक-देवता पुरुषवर्ग के हैं जबकि दक्षिण भारत मे 
अधिकांश देवता स्त्रीवर्ग के हैं। वाइटहेड नामक प्रख्यात विह्मत्‌ ने इस विशेषता पर विचार करते 
हुए लिखा है--चूँकि उत्तर भारत पर क्षार्यों का शासन रहा और वे लड़ाकू बर्म के थे। युद्ध 
प्रिय स्वभाव पुरुषवर्ग का ही हो सकता है अत: उनके देवता पुरुष वर्ग के ही रहे। दक्षिण भारत 
के देवताओं का सम्बन्ध प्रायः कृषि से है। युद्ध जहाँ पुरुषवर्ग से सम्बन्धित है, वहीं दूसरी ओर 
कृषि का सम्बन्ध स्थियों से है, अतः कृषि से सम्बन्धित देवता स्त्रीवर्ग के हैं। 

११--लोक-देवताओं के नामों की निरुक्ति के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा 
सकता। केवछ लोक-देवताओं के सम्बन्ध में प्रचलित विश्वास तथा तत्सम्बन्धित अनुष्ठान 
मात्र के विषय में ही बताया जा सकता है। 

१२--लोक-देवताओं के सम्बन्ध में उनकी उत्पत्ति किस रूप में हुई तथा किस समय हुई, 
इस सम्बन्ध में केवल सद्धेत ही किया जा सकता है। तिड्चत प्रमाणो के प्राप्त न होने के कारण 
निद्वत रूप में कुछ कहा महीं जा सकता। 

लोक-देवताओं के स्वरूप तथा प्रकृति पर विचार करते समय इस वात का सडूत 
कर देना भी आवश्यक है कि छोकदेवताओं का पौराणिकीकरण तथा पौराणिक-देवताओं का 
लौकिकीकरण भी बहुत हुआ है। अनेक छोक-बर्ग अर्थात्‌ अशिक्षित, असम्य, आमीण तथा 
अभस्कृत वर्ग के देवताओं को काल्‍च्तर में पौराणिक स्वरूप दिया गया है। उनके विषय भे' 
विशेष अन्तकंथाएँ तथा धामिक पृष्ठभूमियाँ आदि जोड़ दी गई हैं। इसी प्रकार अनेक पौराणिक 
देवताओं को लोक-वर्ग ने भी अपनाया है और उनके घामिक तथा पौराणिक स्वरूप को अधिक 
प्रमुखता न देकर उतको लोक-रूप भी दिया है। इसके विपरीत जहाँ एक ओर अनेक लोक-वर्गे 
के देवताओं तथा देवियों को पौराणिक स्वरूप तथा पौराणिक देवताओं को लोक-रूप दिया गया है 
वही दूसरी ओर लछोक-वर्ग के अनेक ऐसे देवी-देवता हैं जिन्हें पौराणिक या शास्त्रीय स्वरूप 
नहीं दिया गया है। वे केवल छोक-बर्ग में ही प्रचलित हैं, पुराणादि में उनका उल्लेख तक नही 
मिलता। इसी प्रकार अनेक ऐसे पौराणिक देवता भी है जिनकी सूची केवल धर्मग्रस्थों में ही 
मिलती है, छोक-वर्ण में उतका यर्किड्न्चित्‌ भी प्रचछन नहीं है। इस प्रकार ग्रस्तुत निबन्ध 
में छोक-देवता तथा लोकदेवियों से तात्पययं केवल निम्नछिखित देवताओं तथा देवियों की कोटि 
से ही है -- 

१-“जो देवता तथा देवियाँ केवल छोक-बर्ग में ही प्रचछित हैं, और जिनका कोई भी 
पौराणिक स्वरूप नहीं है। हं 

२--ओ देवता तथा देवियाँ मूछतः लोक-वर्ग के हैं और जिनका आज भी छोक-वर्ग 
मे व्यापक प्रचार है, पर आज जिनकी पौराणिक स्थिति भी है। 

३--जै देवता तथा देवियाँ जिनके उल्लेख यच्ञपि काफी प्राचीन ग्रन्थों में हरी गिरते हैं पर 
जिनफा स्वरूप विज्लेष रूप से पौराणिक काल मे ही बना और वे पौराणिक देवता ही अधिक हैं 


भारतेन्दुयुगीन काव्य में प्रमुख छोकदेवता तथा लोकदेविया ७९ 


तथा कालास्तर में बे छोक-वर्ग द्वारा अपना लिये गये और उनके साथ छोक-अ्रवृत्ति के अनुरूप ही 
विभिन्न लोक-विश्वास तथा लोक-गाथाएँ आदि जुड़ गईं । 

भारतेन्दुयुगीत काव्य में तीनों कोटि के देवताओं का उल्लेख मिलता है, जिससे 
उनके छोक प्रचलित स्वरूप तथा स्थिति प्र प्रकाश पड़ता है। किन्तु सच्चे अर्थों में लोक- 
देवताओं की कोटि में प्रथम दो कोटि के ही वेवता आते हैं। तीसरी कोटि के देवता पौराणिक 
अधिक हैं। लोक-वर्ग में व तो उनकी मान्यता ही प्रथम दो कोटि के देवताओं के समान है और न 
ही लोक-वर्ग उनके पूजन तथा उनके अनुष्ठाव पर विशज्ञेष वल ही देता है। वह केवल तीसरी 
कोटि के देवताओं के प्रति श्रद्धा मात्र रखता है और उन्हें सम्मान की दृष्टि से देखता है। अतएव 
प्रमुख छोक-देवताओं तथा छोक-देवियों की दृष्टि से प्रथम दो कोटि के देवताओं का ही विदेष 
भददत््व है और प्रस्तुत निवन्ध में प्रथम दो कोटि के छोक-देवताओं तथा छोक-देवियों के सम्बन्ध 
मे ही विवेचन प्रस्तुत किया गया है। भारतेन्दुयुगीन काव्य में उल्लिखित प्रथम दो कोटि के देवता 
तथा देवियां हैं। भा रतेन्दुयुगीन काव्य में उल्लिखित प्रथम कोटि के देवता, अर्थात्‌ जिनका प्रचलन 
केवल लोक-वर्ग में ही है पर पौराणिक-स्वरूप कोई भी नहीं है, निम्नलिखित हैं-- 

बुचरा--अतापतारायण मिश्र ने इनका उल्लेख बुचरा तथा बुचरी पीर दोनों ही नामों 
से किया है। लछोक-बग्ग में यह हिजड़ों के देवता रूप में प्रसिद हैं और यह बड़े शक्तिवान्‌ है। 
प्रतापनारायण मिश्र ने छोक-वर्ग में हिजड़ों के मध्य इनके सम्बन्ध में प्रचछित इस छोक-विश्वास का 
भी उल्लेख कानपुर-माहात्म्य में किया है कि पृथ्वी इन्हीं की अंगुली पर केच्दरित है और चूंकि यह 
अपनी अँगुली को बराबर नचाया करते हैं इसी से पृथ्वी चजचर रहा करती है। इस छोक-विश्वास 
के अतिरिक्त छोकोक्ति रूप में घर के भीतर बड़े छड़ेया वाहर बुचरा के अवतार' में भी बुचरा का 
उल्लेख हुआ है। एस! प्रतीत होता है. कि यद्यपि यह हिजड़ों के मध्य तो शक्तिशाली देवता माने 
जाते हैं पर लोक-बर्ग में (हिजड़ों के अतिरिक्त ) इनकी दक्तिहीन देवता के रूप में ही स्वीकृति 
है। मूल रूप में सम्भवतः पीर से युक्त होकर सम्बोधित होने वाले यह बुचरी पीर मुसलमानों के 
ही देवता रहे होंगे किन्तु आज लोक-वर्ग में इनका अत्यधिक प्रचार है और गाजी पीर आदि की 
तरहू ही मूछतः मुसलमानों से सम्बन्धित होकर भी यह आज हिन्दुओं के मध्य पूजे जाते हैं और 
लोकवर्ग में इनकी विशिष्ट स्थिति बन गई है। 

तारासह बाबा--ना रसिह बाबा भी एक लोक-देवता हैं और इनकी उपासना एक छोटे 
तथा अति सीमित वर्ग में ही होती है। प्रतापनारायण सिश्र ने आल्हा में नारसिह बावा को स्मरण 
कर सहायता की याचना' की है कि वह जन्मभूमि का यज्ञ गाने जा रहे हैं किसी प्रकार की त्रूटि 
न हो। क्रुक ने अपने प्रसिद्ध अन्थ दण्ट्रोडक्दान टु पापुछर रिलछीज़न एण्ड फोक लोर ऑफ़ नादवें 
इण्डिया में/इनका उल्लेख किया है।' क्रुक का कहना है कि अनेक पीरों के कब्निस्तानों पर प्रायः 
वार्षिक रूप में मुसलमान उत्सव रूप में उसे करते थे । यह उसे प्रायः उन विशिष्ट मुसलमान 
व्यक्तियों की यादगार में मनाये जाते थे, जो हिन्दुओं के कट्टर शत्रु थे तथा धर्म के लिये हिुओ 
के साथ युद्ध करने में, युद्ध में ही काम आये थे। कालात्तर में नीच वर्ण के हिन्दू भी, उन्ही 
पीरों के उस में सम्भलित होने छगे जो उनके ही विरोधी थे और धीरे-धीरे उत्की उपासना 
भी करने छगे उसे मे सम्मिलित होकर उन हिन्दुर्लो ने कहना शुरू किया कि वे उस फ़कीर के 


टेक हिन्दुस्तानी 


जिसका स्मृति में उस आदि मनाया जा रहा है. के जीवन काल से शिष्य थे तथा मत्यु के बाद उनके 
उत्तराधिकारी है नारसिह वाबा भी एक एसे ही व्यक्तित थे जो एक फकीर के चप्पल रखते 
हुए थे तथा कहते हैं कि वे उस पीर के जीवन काल में शिष्य थे और अब उत्तराधिकारी है। 
निश्चित है कि यह नारसिंह बाबा भी अपने जीवन काल में ही चप्पल पूजते-पूजते लोक-वर्य द्वारा 
पुजने लगे होंगे और उनकी मृत्यु के बाद तो लोक-वर्ग मे उतका महत्व और भी बढ़ गया होगा 
और बे देवता रूप में पुजने लगे होंगे। प्रतापनारायण मिश्र ने सम्भवतः नारसिह बाबा के प्रसिद्ध 
लोक-माहात्म्य से परिचित होकर ही' उनकी स्तुति की तथा उन्हे इतना महत्त्व दिया। 
गाज्ीपीर--कानपुर-सहात्म्य में नारसिह बाबा के साथ ही गाजीपीर का भी उल्लेख हुआ 
है।' गाजीपीर भी आज निम्नवर्ग की हिन्दू जातियों--पासी, चमारों आदि में बड़ी श्रद्धा से पूजे 
जाते हैं। यहु एक दीर देवता (८८७८ (४०तणष्ट) हैं। मूलतः गाजीपीर मुसलमानों के पीर हैं 
गाजीपीर की स्मृति में बहराइच, गोरखपुर और बदोही आदि स्थानों में वाधिक समारोह होता 
है। इसमें मुसलमान तथा निम्न वर्ण के हिन्दू सभी सम्मिलित होते हैं! इस प्रकार गाजीपीर 
मुसलमानों के पीर वो हैं ही, हिंदुओ के भी देवता बन गये है। छोक-वर्ग में आज इनका व्यापक 
प्रचार हैं और यह लोक-देवता रूप में ही स्मरण किये जाते हैं। प्रतापतारायण मिश्र से इनका 
उल्लेख मात्र किया है, इसलिये इनके छोक-प्रचलित रूप पर यत्किड्चित्‌ भी प्रकाश मिश्र जी के 
काव्य से नहीं पड़ता है। 
अली म्‌रतिजा--कानपुर-महात्म्य, दल खण्ड में बजरज़बली के साथ-साथ अली 
मुरतिजा का भी उल्लेख हुआ है ।* वीरत्व के अधिष्ठाता बजरज्जी तथा युद्ध प्रकरण में अछी मुरतिजा 
का उल्लेख होने से ही यह सिद्ध है कि यह भी बीर देवता (प्लरःणं८ 0००४गष्ठ) हैं, जो मूलत. 
मुसलमानों से सम्बन्धित थे किन्तु अब समस्त छोकप्रिय वर्ग से सम्बन्धित हो गये हैं और आज 
लोक-बर्ग में वजरज्भी के समान ही युद्ध के समय तथा वीरता प्रदर्शन करने के पहले स्मरण किये 
जाते हैं। एक अन्य स्थल" पर जाल्हा दजुल खण्ड में अली मुरतिजा के उल्लेख से पता चलता है. 
कि सम्भवतः यह किसी यू छ के बड़े सेनानी थे तथा उन्होंने खैबरगढ़ को तष्ट किया था और 
विपक्षियों को विशाल संख्या में मारा था, जिसके कारण ही लोग इन्हें पूजने रूगें और यह लोक- 
वर्ग में वीर देवता बन गये । 
गऊमाता--गाय की उपयोगिता समझकर भारतवासियों ने अति प्राचीनकाछ से ही 
गाय को देवता सानकर उपासता प्रारम्भ कर बी थी। पशु-पूजरा (#आंण० #णआाए) 
के विश्व में अमेक उदाहरण प्राप्त हैं। छोकमानस की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है. कि उसने जिसे 
उपयोगी समझा उसे श्रद्धा की दृष्टि से देखा और उसकी सन्तुष्ठि हेतु उसका सम्मान किया, पूजन' 
किया, जिससे वहू सन्तुष्ट होकर और अधिक लाभप्रद हो सके। गाय चूँकि दूध, दही, कृषि, मक्खन 
सभी दृष्टियों से छाभप्रद थी इसलिये लोक-वर्ग में इसकी उपासना स्वाभाविक ही है। भारतेन्दु- 
युमीन कवियों ने मऊ की महत्ता सम्बन्धी अनेक छत्द लिखे हैं।” गऊ की महत्ता बतलछाते हुए 
प्रतापनारायण मिश्र कहते हैं-- हि गंऊमाता ! तुम्हारा स्मरण करता हैं, सबसे बड़ी कीर्ति तुम्हारी 
थे हैं, तुम बच्चों का पालन-पोषण-करती हो और बैतरणी (स्वर्ग मार्ग की एक लोक कल्पित नदी) 
गर कराती हो। तुम्हारे दृध दही गोबर जिसके स्पञ्न से ही व्यक्ति पवित्र हो जाता है--की 
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महिमा प्रसिद्ध ही है। है माँ ! चारों यूग में तुम्हारी पूजा हुईं है। कृष्ण का गोपाल नाम तुम्हारे 
ही कारण प्रसिद्ध हुआ है। तुम्हारी महिमा अनन्त है। तुम घास के बदले दूध देती हो, मृन्यु के 
बाद भी हड्डी और चमड़ा। तुम्हारा यह उपकार अतुलनीय है। इसीलिये छोटे और बड़े सभी 
तुम्हें माता कहकर पुकारते हैं।' गाय के लिये देवता माता आदि अनेक सम्बोधनों का प्रयोग 
हुआ है। अवधेय है कि भारतेन्चु युग में अंगरेज़ी राज्य होने के कारण मऊ बंध बहुत होता था 
इसलिये उससे दुखी होकर तत्कालीन कवियों ने गऊ की महत्ता सम्बन्धी अनेक छन्‍्द लिखे हैं। इस 
बात को ही ध्यान में रखकर कहा गया है कि तुम्हारी दयनीय अवस्था तथा अपमान होते देखकर 
जो नहीं पसीजता वह हिन्दू नहों है, वह राक्षम, पापी और चाण्डाल है।* 

नागदेबंता--ताग का पूजन भारत में ही नहीं, अपितु सम्पूर्ण विदंव में विभिन्न समयों पर 
तथा विभिन्न प्रकार से होता है। भारत में तो श्रावण मास में नागदेवता के सम्मान में तागपड्ल्चमी 
का उत्सव मनाया जाता है और स्त्रियाँ घरों में नागों का चित्र बनाकर विशेष अनुष्ठान के साथ 
उनकी पूजा करती हैं। लोक-वर्ग मे नाग, देवता रूप में पूणित होते हैं। भारतेन्दुयुगील-काव्य से 
ताग के देवता रूप” का तथा इनके सम्मान में मनाये जाने वाले नागपञ्चमी के उत्सव” का 
उल्लेख हुआ है। प्रेमघन ने पृथ्चमी के दिन तागों का चित्र बनाने का उल्लेख भी किया है। नाग 
पूजा की विश्व-व्यापकता देखकर नृ-तत्त्वशास्त्रियों, मनोवैज्ञानिकों तथा छोकवार्त्ताशास्त्रियों 
ने नागपूजन के मूल पर भी विचार किया है। नागपुजन क्यों प्रारम्भ हुआ, यह एक अत्यन्त 
विवादास्पद तथा जटिल विषय है। नागपूजन के मूल कारण की व्याख्या दो प्रकार से की गई 
है और इसके दो प्रकार से उत्तर दिये गये हैं। पहली व्याख्या ऐतिहासिक पक्ष को छेकर की 
गई है और दूसरी मनोवैज्ञानिक छज्ज की है। 

तागयूजन के मूल की ऐतिहासिक व्याख्या करने वालों का कहना है कि अति प्राचीन 
काल में आयों से भी पहले, भारत में नाग सामक एक बकशाली जज्भली जाति थी। भारत पर इस 
जाति का आरयों के आगमन के पूर्व आधिपत्य था। जब आर्यों ने भारत में प्रवेश किया तो उन्हें 
इन नागवंशी योद्धाओं से छोहा लेता पड़ा किच्तु आये इनसे जीत न पाये अतः उन्होंने इनसे सन 
करनी चाही। चूँकि नाग जाति अधिक बलशाली थी, इससे आर्यों को सदा इनसे दबना पड़ता 
था और नाभवंशियों का सम्मान करना पड़ता था। बाद में सम्मान के साथ ही नाग-वशी 
राजाओं का उन्होंने पूजन प्रारम्भ किया और नागवंशी राजाओं के आधिपत्य तथा गौरव को याद 
दिलाने वाहा यह नागपूजन नामग्रपष्चमी पर आज भी होता है। कुछ विद्वानों का मत है कि 
नागप न्‍चभी के दिन सम्भवतः किसी नागवंदी राजा का राज्याभिषेक हुआ होगा और वही दिन 
उत्सव रूप में वाद में नायपञचमी उत्सव के नाम से प्रचलित हो गया। नागजाति एक ऐतिहासिक 
जाति थी, यहे इतिहास से सिद्ध ही है। मध्यप्रान्त की कवर्धा रियासत में चौरा के माधव महल 
नामक मन्दिर में ३७ पंक्षितयों का एक केख मिलता है जिसमें नागवंश के उद्गम का उल्लेख है। 
इस लेख में कहा गया है कि एक नागदेवता जिसने मनुष्य का रूप धारण कर छिया था, ऋषि 
जातुकण की सुन्दर कन्या मिथिछा पर मोहित हो गया। उससे एक बारूक उत्पन्न हुआ, जिसका 
नाम अहिराज था। यह अपने पड़ोसी मुखियाओं को जीतकर राजा बन गया था। इस लेख में 
उल्लेख हैं कि कबर्पा तथा उसके पडोसी प्रदेक्षों पर नागवंशी राजाओं का आधिपत्य रहा 
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इसमें यह भ टेर' है कि नागवज्ी कलचरी बहा के राजाओं के जागीरदार हो गय थे जिनकी 
राजधानी रतनपुर था इस प्रकार प्रतीत हाता है कि तागवशी राजाओ की किसी समय भारत मे 
अच्छी स्थिति थी और उनका आधिपत्य था। एंतिहासिक व्याल््या करने बालों का विचार है 
कि नागजाति के आतद्ू होने से छोंगों ने वाग के झूप में उनका पूजन प्रारम्भ कर दिया। इस 
विचार से जिस प्रकार सागजाति के लोगों से लोग, उनके आतड्ू के कारण डरते थे उसी प्रकार 
नाग से भी लोग डरते हैं; क्योंकि नाग भी जरा सा कद्ध होने पर क्षण भर में काटकर व्यक्ति को 
मृत्यु को शय्या पर सुछा सकता है। अतः गूण साम्य के कारण नागजाति के लोगों का बाग प्रतीक 
बस गया। पर वैज्ञत्िक दृष्टि से ऐतिहासिक ज्याख्या के ढ्वारा नागजाति के कारण ही नागपूजन 
होने लगा हो, ऐसा सद्जेत प्रतित नहीं होता । इसके अनेक कारण हैं । सर्वप्रथम नागपूजन केबछ भारत 
में ही नहीं प्रचछित है वरत्‌ अफ्रीका, पीझ, फिजी, इटली तथा ग्रीस आदि विश्व के अनेक देशो 
में नागपूजन के उदाहरण मिलते हैं। मृनान और मिश्र के देवमन्दिरों में आज भी सर्प पाले जाते 
हैं। चीन की राजधानी पेकिजु में भी विशाल नाग-मन्दिर का होता उसकी व्यापकता का प्रमाण 
है। विश्व भर में भारत की नागजाति के कारण ही उसका पूजन प्रारम्भ हो गया हो, ऐसा सज्भत 
नहीं प्रतीत होता। फिर नागजाति का प्रतीक नाग किस अ्रकार वन यया, इस सम्बन्ध से भी 
ऐतिहासिक व्याख्याकारों ने जो तक दिये हैं वे बहुत पुष्ट प्रभाणों पर आधारित नहीं हे। निश्चित 
ही वागपूजन के मूल का समाधान कुछ और है। 
मनोवज्ञानिकों तथा नृ-तत्त्वशास्त्रियों ने नागपूजन का मूल कारण क्या है, इस पर अन्वेषण 
किया है और नागपुजन की मनोवैज्ञानिक व्याख्या की है। मनोवैज्ञानिकों का कथन है कि आदिम- 
मानव में रति और भय की मूल प्रवृत्तियाँ हैं। आदिम-मानव में इसके दुप्टान्त स्पष्टतथा देखें 
जा सकते हैं। आदिम-मानव या जज्भली, असस्य, अशिक्षित तथा गँवार व्यक्ति उन सभी बस्तुओ 
की आराधना करने लगता है, जितसे उसे किसी प्रकार की हानि की आश्चद्भा होती है चाहे ये 
श्वितयाँ जड़ हों या चेतन । यही कारण है कि छोक-वर्ग नदी, पहाड़, आकाश, चर, सूर्य, कीडे- 
भकोड़े सभी की पूजा करते हैं क्योंकि उन्हें भय है कि नदी कद्ध होकर बाढ़ रूप में, चन्द्र अति 
शीतलता प्रदान कर, सूर्य अति उप्णता से, बादल अति बृष्टि से कृषि को विनप्ठ कर सकते है, जो 
उनके जीवन का एक मात्र आधार है। इंसी प्रकार बिजली गिरकर तथा कीड़े-मकोड़े काट कर क्षण 
भर में ही प्राणों का हरण कर सकते हैं। इसलिये छोक-वर्ग ने इन सभी जड़-चेतन वस्तुओं को भय 
के मारे पूजता शुरू कर दिया । मनोवैज्ञानिक का मत है कि सर्प-पुजन भी भय की मुछप्रव॒त्ति का ही 
परिणाम है। सप्पदंश से प्रतिवर्ष अनेकों मृत्यु होती हैं, अत: इनका आतद्धू अत्यन्त व्यापक था। 
आदिम-मानव ने जब देखा कि सर्प मानव-जीवन हानि का कारण भी हो सकता है तो उसने इसका 
पूजन भी प्रारम्भ कर दिया। ऐतिहासिक व्याख्या तथा मनोवैज्ञानिक व्याख्या में मनोवैज्ञानिक 
व्याख्या अधिक संजूत है पर निश्चितरूप से सर्प पूजन का मूल कारण क्या था, नहीं कहा जा 
सकता। इस विषय पर अधिक शोध की अपेक्षा है। किन्तु इतना तो सिद्ध ही है कि सर्प-पृजन 
का मूल अति प्राचीन है, विश्व में इसके उदाहरण मिलते हैं और इसकी लोक-वर्ग में छोक- 
देवता रूप में स्वीकृति है 
पोपछ देवता--वृक्ष-यूजन लोक-वग की विशेषता है. विश्व भर में वृक्षों की पूजा के 
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दृष्टान्त मिलते है। भारत में छोक-वर्ग पीपछ, बरगद, नीम, साल आदि अनेक वृक्षों की पूजा करता 
है तथा उनमें किसी विशिष्ट देवता का अधिवास मानता है। वृक्षों में पीपछ का पूजन लोक-वर्ग 
में अति प्रचलित है। यही कारण है कि पीपल का नाम ही पीपल देवता के सम्बोधन के साथ किया 
जाता है। पीपल में आत्माओं का, पितरों का, तथा अद्भुत शक्तियों का निवास माला जाता है। 
इसीकिये ही पीपल को काटने की प्रथा नहीं है। छोक-वर्ग का विश्वास है कि वृक्ष काटना, इसके 
नीचे झूठ बोलना आदि पीपल देवता का अपमान करना है; जिसका फल कभी अच्छा नही हो 
सकता। पीवल का पूजन भारत मे विशिष्ट अवसरों पर होता है। कह्वीं-कही तो लोग पीपल को 
भेटते भी हैं। ” भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने वैशाख-माहात्म्य' में पीपल वृक्ष के महत्व सम्बन्धी लोक- 
विश्वास का वर्णन किया है | लोक प्रचलित पीपल माहात्म्य के सम्बन्ध में भारतेन्दू छिखते हैं--- 
“ब्राव:काछ जो पीपछ को देव मानकर कई बार परिक्रमा करता है और जो पीपछ के नीचे तर्पण 
करता है, उसके पितर आदि झब तर जाते हैं, जो भक्तिपूर्वक पीपछ को जल से सींचता है बह 
अपने सैकड़ों कुछों को तार देता है। जो व्यक्ति गाय की पीठ सुहराकर, वहाकर पीपल को जल 
देता है, कृष्ण को पूजता है बह दुर्गति छोडकर देवताओं की भि प्राप्त कर छेता है।'* इस प्रकार 
भारतेन्दु हरिब्चन्द्र ने पीपल देवता से सम्बन्धित लोक-विश्वास का वर्णन कर पीपल के छोक-रूप 
की प्रस्तुत किया है। 

तुलसी--पौधों में तुलसी की पूजा का छोक-बर्ग में व्यापक प्रचलन है। उत्तर भारत में 
तुलसी-पुजन का व्यापक प्रचार है। विद्वानों का मत है कि उत्तर भारत से ही दक्षिण भारत में 
तुलसी पूजा का प्रचलन हुआ। लोक-बग्ग में तुलसी, विष्णु की पत्वी समझी जाती हैं और इनके 
सम्बन्ध में प्रचलित लोक-गाथा भी है। लोक में तुलसी-बिवाह भी प्रचलित है जो कातिक मास मे 
यमना के तट्ट पर होता है जिसे आज भी देखा जा सकता है। कारतिक में तुलसी का पूजन विश्येष 
रूप से होता है। भारतेन्दू हरिइ्चन्द्र ने बैद्ाख-माहात्म्य' में तुलसीदल के अर्पण का छोक प्रचलित 
महत्त्व बताते हुए लिखा है-- वैज्ञाख में तीनों काल में तुलसीदल अर्पण से कृष्ण मनुष्य को जन्म- 
मरण से मुवित देते हैं।”' 

गोवर्धन---जैसा ऊपर कहा जा चुका है, मातव-आदिम अवस्था में प्रकृति श्त्ित का पुजारी 
था। इसी प्राकृतिक शवित के रूप में ही उसने विविध पवेतों का पूजन प्रारम्भ किया रहा होगा। 
आदिम जातियों में यह पर्वतपूजा आज भी बहुत व्यापक रूप में प्रचलित है और विविय अनुष्ठानों 
द्वारा बिधिवत्‌ इनकी पूजा होती है। आदिम संस्कृति का यह अवशिष्ट तत्व आज भी छोक-वर्गं 
में लोक-तत्त्व रूप में प्रतिप्ठित है कि आज का कैज्ञानिक मानव इतना विकसित होकर भी पर्ंतों 
का पूजन श्रद्धावश करता ही जाता है और आज भी पहले की ही भाँति लोक-दर्ग विविध पूजित 
पर्वतों के साथ जुड़ी हुई विभिन्न-लोककथाओं तथा छोक-विद्वासों पर विश्वास करता चला 
आ रहा है। इन पजित पव॑तों को ही कालान्तर में देवता हूप दे दिया गया और इनका मानवीय- 
करण भी किया गया। भमथूरा के तिकट स्थित गोवर्धन पर्वत इसका अच्छा उदाहरण है। 

भास्तेन्दुयुगीन काव्य में गोवर्धन-पूजा के अनेक उल्लेख मिलते हैं। भारतेन्दू हरिइ्चन्द् 
ने गोवर्धल-पूजा का कई स्थानों में उल्लेख किया है। सर्वश्रणम भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भक्त सर्वस्व' 
में के चरणों मे बने हुए पवत के चिछ्धु की का कारण बताते हुए गोवघन पयत 
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का पूजा का उल्लेख करते हुए लिखा है कि सारा ब्रज ग्ोवबन पवत की पूजा करता है और 
सारे क्षजवासियों द्वारा पूजित होने वाला मोवधन पत्रत स्वय भगवान के चरण की सेवा करतः है 
इसलिये भगवान्‌ ते अपने चरणों में पर्वत चिहक्लू को स्थान दिया है।” “ दीपावली पर गोवर्धन पर्वत 
पर हुई दीप शोभा का भी भारतेन्दु काव्य में वर्णन हुआ है। इसके अतिरिक्त गोवर्धन पर्वत के 
साथ जुड़े हुए लोक-बिश्वास का भी, कि कृष्ण ने इन्द्र द्वारा कुद्ध होकर की गई अतिवृष्टि से, 
ब्रज को, गोवर्धत पव॑त को छोटी अँगूछी पर उठाकर बचाया था, भारतेन्दु हरिश्च॒न्ध ने उल्लेख 
किया है। यह कृष्ण का गोवर्बत उठाकर ब्रज की रक्षा सम्बन्धी विश्वास अति प्राचीन काछ से 
लोक-वर्ग में प्रचलित है और आज भी गोवर्धन पर्वत की पूजा करते समय कृष्ण का यह वृत्तान्त 
स्मरण किया जाता है। 
विध्याचल देवी था कजली देवी---लोक-देवियों में विध्याचल देवी तथा कजली देवी का' 
विशेष महत्व है। विध्याचल देवी चूँकि कज्जरू के समान काली है इसलिये इनका नाम 
विध्याचलदेवी के साथ-साथ कजली देवी भी है। विध्याचल को देवी रूप में पूजते के प्रति भी 
गोवर्धन पर्वत बाली ही मूल प्रवृत्ति है कि पव॑तों की पूजा भी आदिम-मानव ने प्राकृतिक शवित रूप मे 
ही की। भारतेत्दुयुगीन कवियों में प्रेसघन से विध्याचल देवी पर दो छत्द लिखे हैं तथा इनके विषय 
मे प्रचलित लोक-कथा-- विध्याचल देवी यद्योदा की पूृत्री हैं तथा इन्होने भादों जदी द्वितीया की 
रात्रि में गोकुल में नन्‍्द के यहाँ जन्म लिया था और इनको कारागार में पड़े हुए वसुदेव ने, ईश्वर 
की प्रेरणा से यशोदा के यहाँ से सद्यः प्रसुता यश्योदा की पुत्री को उठाकर ले आये थे और कृष्ण को 
उसके स्थान पर छोड़ आये थे। देवकी की गोद में पहुँचकर जब इस यशोदा की पुत्री ने ऋतदन करता 
शुरू किया तो कंस इसे अपना विनाशक तंथा देवकी की अष्टम सन्त्रेतिं जानकर मारने को उद्यत 
हुआ किस्तु जैसे ही कंस ते इसे पटकना चाहा वह छूठ कर आकाश में चली गई और बहीं से उसने 
कस के विनाश की सूचता दी। यही यशोदा पुत्री विध्याचक पर्वत पर आकर बस गईं और 
विध्याचरक देवी कहुछाने लगी। यशोदा की यह पुत्री विध्याचल देवी भक्तों के भय का नाश करने 
बाली है---का उल्लेख किया है। प्रेमघन ने इन्हें कजली रूप देकर छनन्‍्द भी लिखा है जिसमे 
उपरोक्त भाव ही दोहराये गये हैं।'' 
शीतला माता--छोक में अमेक' देवी-देवता रोग नियन्त्रक रूप में प्रसिद्ध है और इनके 
सम्बन्ध में लोक का विश्वास है कि इनके प्रसन्न करते से तथा इनकी उपासता करने से रोग का 
प्रकोप नहीं होता ! चेचक की देवी शीतला मानी जाती है। चेचक होने को लोक में झीतक्ा का 
दरसना ही कहा जाता है। शीतला देवी का कोक में व्यापक प्रचार है और इनके नाम से अनेक 
प्रकार के अनुष्ठानादि भी किये जाते हैं। श्िक्षित वर्ग में आज किसी के चेचक होने पर शीतला 
को देवी भानकर अनुष्ठान आदि नहीं किये जाते और औषधि आदि का प्रयोग होता है। 
राधाकृष्णदास ने भी ज्ञीतछा की उपासना को महत्व नहीं दिया है और शीवलछा की उपासना को 
मूखता कहा है ' किन्तु परोक्ष मे शीतला के उल्लेख से लोक में शीतला देवी के प्रचार पर प्रकाश 


भारतेन्दुयगीन काव्य से प्रयुख लोकदेवता तथा छाकदेविया प्‌ 


वॉल्य ने छोक-मानस प्रवृत्ति का उद्घाटन करते हुए इसका समाधान प्रस्तुत किया है। उनका 
मत है कि यह मानव प्रचुत्ति है कि लोक-मानस नीच या भयद्भुर वस्तु को किसी उच्च तथा 
सुन्दर रूप में पुकारने का प्रयत्त करता है। सम्भवत: इसी कारण इस भयद्धूर रोग को जिसमे 
उष्णता या गरमी की चरम सीमा होती है, को शीतला अर्थात्‌ शीत वाली कहकर पुकारा हो तो' 
फोई आश्चर्य नहीं है। ' 

घरदो माता--घ रती-पूजा भी अति प्राचीन काल से विश्व में प्राकृतिक शक्ति रूप मे 
होती आई है और आज भी असस्य तथा ग्रामीण लोक में तो होती ही है, शिक्षित समुदाय मे भी 
अवशिष्ट तत्व (8०/४४४७/४) के रूप सें आज भी विद्यमान है। राधाकृष्णवास ने बरती भाता का 
उल्लेख करते हुए कहा है कि हम सब धरती माँ के कपूत हैं जो बोझ (पाप कर्म) से उसे दबाते 
(दलित करते) जाते हैं। इ्यामलता में ठाकुर जगमोहन सिंह ये भी धरती माता का घरा 
भवानी रूप में उल्लेख किया है। * 

धरती की पूजा विश्व भर में किसी न किसी' रूप में की जाती है, पर सब जगह धरती' को 
स्‍त्री रूप में ही माना गया है। प्रश्न उठता है कि धरती को भारत में ही नही अपितु विश्व भर मे 
माता या स्त्री रूप ही क्यों दिया गया। वृ-तत्त्वशास्त्रियों तथा लोक-कार्ताशास्त्रियों ने इसका 
गम्भीरता से अध्ययत किया और इस सम्बन्ध में अपने निष्कर्ष दिये हैं। विद्वासों का कहना है 
कि क्रषि सम्बन्धी अधिकांश देवता स्त्रीवर्ग के ही माने गये हैं। इसका कारण यह है कि कृषि 
के पीछे उत्पादन की भावना तथा उर्वेरता की भावना का सम्बन्ध है और उत्पादन तथा उर्वरता 
का सम्बन्ध स्त्री से है, अत: धरती जिसका सम्बन्ध कृषि से था, स्त्री रूप में ही गृहीत हुई और 
चूंकि उत्पादन माता की भी विशेषता है और धरती को भी यही विशेषता है कि वह धान्य 
उत्पन्न करती है, अतः धरती के साथ माता का सम्बन्ध जोड़ा गया। फ्रेगर ने स्पष्ट रूप से प्रमाण 
देते हुए कहा है कि धरती को उपासना कृषि माता के रूप में ही होती है और कृषि रूप में धान्य 
देने के कारण अति प्राचीन काल से ही छोगों ने घरती का माता रूप में पूजना प्रारम्भ किया है। 
बाइटहेड ने भी इस प्रसड्भ पर शोध करते हुए एक नया बिचार प्रस्तुत किया है! ' वाइट्हेड ने 
कह है कि पृथ्वी का सम्बन्ध कृषि से है और चूँकि कृषि मूछतः स्त्रियों का ही कार्य है, जेसा 
कि आदिम जातियों तथा असम्य जातियों में आज भी देखा जा सकता है। इसीलछिये लोकवर्गं 
ते सम्भवतः कृषि से सम्बन्धित पृथ्वी को स्त्री रूप में मान्यता दी। 

बर्दावन देवी---लोक-देवताओं तथा छोक-देवियों में वन देवता और वन देवी की उपासना 
भी व्यापक है। छोक-मानस, वनों का देवता तथा देवी रूप में मानवीयकरण कर उनके पीछे 
विविध मनोरम्जक लोक-कहानियाँ जोड़ रवखी है। वन-देवता तथा वन-देवियों की उपासना 
भी प्रकृति को शक्ति मानकर ही की गई हैं। लोक-वर्ग मे वृन्दावन देवी की पुजा तथा महत्त्व प्रसिद्ध 
ही है। भारतेस्टु हरिह्चन्द्रों' ने वृन्दावन देवी सन्वन्धी छन्द लिखे हैं तथा कुंण्ण को भी बुस्दावन देवी 
का पादसेवक बताया है। भारतेन्दु ने स्वामान्य रूप में भी वनदेवी का उल्लेख किया है [* 

भूत-प्रेत---लोक सें भूत और प्रेत की पूजा भी होती है और इसकी उपासना के अनुष्ठान 
रूप में लोक-वर्ग किसी विशिष्ट पेड़ की, जिसमें भृत या प्रेत का निवास आदि भागा जाता है--- 
जैसे नीम पीपक खिन्नी या किसी विशिष्ट स्थान वहाँ पर कुछ ५. आदि उस 
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की पूजा का उल्लेख करते हुए लिखा है कि-- सारा बज गोवर्धन पर्वत की पूजा करता है और 
सारे ब्रजवासियीं दारा पूजित होने वाला गोवर्धन पर्वत स्वयं भगवान्‌, के चरण की सेवा करता है, 
इसलिये भगवान्‌ ने अपने चरणों में पर्वत चिह्न को स्थान दिया है।” “ दीपावली पर गोवर्धन पर्वत 
पर हुई दीप शोभा का भी मारतेन्दु काव्य में वर्णन हुआ है। इसके अतिरिक्त गोवर्धन पर्व॑त के 
साथ जुड़े हुए लोक-विश्वास का भी, कि कृष्ण ने इन्द्र द्वारा ऋृद्ध होकर की गई अतिवृष्टि से, 
ब्रज को, गोवर्धन पर्वत को छोटी अंगुली पर उठाकर बचाया था, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने उल्लेख 
किया है। यह कृष्ण का सोवधंन उठाकर ब्रज की रक्षा' सम्बन्धी विश्वास अति प्राचीन काल से 
लोक-बर्ग में प्रचछित है और आज भी गोवर्धन पर्वेत की पुजा करते समग्र कृष्ण का यह वृत्तान्त 
स्मरण किया जाता है। 
बिध्याचल देवी था कजली देवी--लोक-देवियों में विध्याचल देवी तथा कजलछी देवी का 
विशेष महत्व है। विध्याचरू देवी चैँकि कज्जछ के समान काली हैं इसलिये इनका नाम 
विध्याचलदेवी के साथ-साथ कजली देवी भी है। विध्याचल को देवी रूप में पूजने के प्रति भी 
गोवर्घन पर्वत वाली ही मूल प्रवृत्ति है कि प्तों की पूजा भी आदिम-मानव ने प्राकृतिक शक्ति रूप मे 
ही की। भारतेन्दुयुगीन कवियों में प्रेमथन ने विध्याचल देवी पर दो छत्द लिखे हैं तथा इनके विषय 
में प्रचलित लोक-कथा--- विध्याचल देवी यशोदा की पृत्री हैं तथा इन्होंने भादों बदी ह्वितीया की 
रात्रि में गोकुल में नन्‍्द के यहाँ जन्म लिया था और इनको कारागार मे पड़े हुए वसुदेव ने, ईश्वर 
की प्रेरणा से यश्लोदा के यहाँ से सद्यः प्रसृता यशोदा की पुत्री को उठाकर ले आये थे और कृष्ण को 
उसके स्थात पर छोड़ आये थे। देवकी की गोद में पहुँचकर जब इस यशोदा की पुत्री ने कन्दत करना 
शुरू किया तो कंस इसे अपना विताशक तथा देवकी की अप्टम सन्‍्तति जानकर मारने को उद्यत 
हुआ किन्तु जैसे ही कंस ने इसे पटकना चाहा वह छूट कर आकाझ में चल्ली गईं और बहीं से उसने 
कंस के विनाश की सूचता दी। यही यद्योद्य पुत्री विध्याचल पर्वेत पर आकर बस गई और 
विध्याचल देवी कहुलाने लगी । यशोदा की यह पुत्री विध्याचक देवी भक्तों के भय का नाश करने 
बाली है--का उल्लेख किया है। प्रेमबन ने इन्हें कजछी रूप देकर छनन्‍्द भी छिखा है जिसमे 
उपरोक्त भाव ही दोहराये' गये हैं। 
शीतल माता---छोक में अनेक देवी-देवता रोग नियन्त्रक रूप में प्रसिद्ध हैं और इनके 
सम्बत्ध मे लोक का विश्वास है कि इतके प्रसन्न करने से तथा इनकी उपासना करने से रोग का 
प्रकोप नहीं होता। चेचक की देवी झीतलछा मानी जाती हैं। चेचक होने को छोक में शीतला का 
दरसना ही कहा जाता है। शीतला देवी का लोक में व्यापक प्रचार है और इनके नाम से अनेक 
प्रकार के अनृप्ठानादि भी किये जाते हैं। शिक्षित वर्ग में आज किसी के चेचक होने पर शीतला 
को देवी मानकर अनुष्ठान आदि नहीं किये जाते और औषधि आदि का प्रयोग होता है। 
राधाकृष्णदास ने भी श्ीतला की उपासना को महत्व नहीं दिया है और शीवला की उपासना को 
मूखेता वहा है. किन्तु परोक्ष मे श्वीतछा के उल्लेख से लोक में शोतलछा देवी के प्रचार पर प्रकाश 


भारतेडुवुगीन काव्य मे प्रयूख लोकदेवता तथर छोक्रदेनिया पु 


बाला ने लोक-मानस प्रवृत्ति का उद्घाटन करते हुए इसका समाधान प्रस्तुत किया है। उनका 
मत है कि यह भानव प्रवृत्ति है कि छोक-मावस वीच या भयद्भूर वस्तु को किसी उच्च तथा 
सुन्दर रूप में पुकारते का प्रयत्व करता है। सम्भवतः: इसी कारण इस भ्यक्कुर रोग की जिससे 
उष्णता या गर्मी की चरम सीमा होती है, को झीतलछा अर्थात्‌ शीत वाली कहकर पुकारा हो तो 
कोई आइचर्य नहीं है। 

घरती साता--धरती-पूजा भी अति प्राचीन काल से विश्व में प्राकृतिक शक्ति रूप मे 
होती आई है और आज भी असम्य तथा ग्रामीण लोक में तो होती ही है, शिक्षित समुदाय में भी 
अवशिष्ट तत्व (80:४:४७/५) के रूप में आज भी विद्यमान है। राघाक्ृष्णदास ने धरती माता का 
उल्लेख करते हुए कहा है कि हम सब धरती माँ के कपूत हैं जो बोझ (पाप कर्म) से उसे दबाते 
(दलित करते ) जाते हैं।'' इ्यामलता में ठाकुर जगमोहन सिंह ने भी भरती माता का घरा 
भवानी रूप में उल्केख किया है। 

घरती की पूजा विश्व भर में किसी न किसी रूप में की जाती है, पर सब जगह धरती को 
स्त्री रूप में ही माना गया है। प्रश्न उठता है कि घरती को भारत में ही नहीं अपितु विश्व भर से 
माता या स्त्री रूप ही क्यों दिया गया। चू-तत्त्वझ्ास्त्रियों तथा लोक-वार्ताशास्त्रियों मे इसका 
गम्भीरता से अध्ययन किया और इस सम्बन्ध में अपने निष्कर्ष दिये है। विद्यान्ों का कहना है 
कि क्रषि सम्बन्धी अधिकांज देवता स्त्रीवर्ग के ही माने गये हैं। इसका कारण यह है कि कृषि 
के पीछे उत्पादन की भावना तथा उर्वरता की भावना का सम्बन्ध है और उत्पादन तथा उ्रता 
का सम्बन्ध स्त्री से है, अतः: धरती जिसका सम्वन्ध कृषि से था, स्त्री रूप में ही गृहीत हुई और 
चूँकि उत्पादन माता की भी विशेषता है और घरती की भी यही विशेषता है कि वह घान्य 
उत्पन्न करती है, अतः धरती के साथ माता का सम्बन्ध जोड़ा गया। फ्रेगर ने स्पप्ट रूप से प्रमाण 
देते हुए कट्ठा है कि धरती की उपासना कृषि माता के रूप में ही होती है और क्रषि रूप में धान्य 
देने के कारण अति प्राचीन काल से ही छोगों ने धरती का माता रूप में पूजना प्रारम्भ किया है। 
वाइटहेड ने भी इस प्रसद्भ पर शोध करते हुए एक नया विचार प्रस्तुत किया है।  वाइटहेड ने 
कहा है कि पृथ्वी का सम्बन्ध कृषि से है और चूँकि कृषि भूलतः स्त्रियों का ही कार्य है, जैसा 
कि आदिस जातियों तथा असम्य जातियों में आज भी देखा जा सकता है। इसीलिये लोकवर्ग 
में सम्भवतः क्ृपि से सम्बन्धित पृथ्वी को स्त्री रूप में मान्यता दी। 

बुन्दाबत देवी---लोक-देवताओं तथा छोक-देवियों में वन देवता और बन देवी की उपासना 
भी व्यापक है। छोक-मानस, वनों का देवता तथा देवी रूप में मानवीयकरण कर उनके पीछे 
विविध मनोरझजक छोक-कहानियाँ जोड़ रक्‍ज़ी है। वन-देवता तंथा वस-देवियों की उपासना 
भी प्रकृति को शक्ति मातकर ही की गई हैं। लोक-वर्ग में वृन्दावन देवी की पूजा तथा महत्त्व प्रसिद्ध 
ही है। भारतेन्दु हरिस्चन्द्र ने वृन्दावन देवी सन्वन्धी छन्‍्द लिखे हैं तथा कृष्ण को भी वृन्दावन देवी 
का पादसेवक वताया है। भारतेन्दु ने सामान्य रूप में भी वनदेवी का उल्लेख किया है।* 

भूत-प्रेत--लोक में भूत और प्रेत की पूजा भी होती है और इनकी उपासना के अनुष्ठान 
रूप में लोक-वर्ग किसी विशिष्ट पेड़ की, जिसमें भूत या प्रेत का निवास आदि भाना जाता है--- 
जैसे तीम पीपल खिन्नी या किसी विशिष्ट स्थान वहाँ पर कुछ ५ आदि उस 


८६ है डुस्ताना 


भूत या प्रत का सतुप्टि हृतु करता है जिसके सम्गध में उसका बिशदास है कि इन भत प्रता के 
प्रसम होने से उसकी किसी प्रकार का हानि नहीं होगी और उच्च विभिन्न कार्यो में सिद्धि मित्रेगी 
भूत-प्रेतों की स्थिति के सम्बन्ध में छोक-विश्वास है कि जो आत्माएँ अपने जीवन काक में असच्तुप्ट 
रह जाती हैं, किसी या किन्हीं कारणों से जो सन्तुष्ट नहीं हो पातीं वे ही भूत-प्रेतों का रूप धारण 
करती हैं और इस भूत-प्रेत के रूप में वे अपने पूर्व -जन्म की इच्छाओं की सन्तुष्टि का प्रयत्न करती 
हैं और इच्छाओं के सन्तुष्ठ हो जाने पर वे मुक्ति पा जाती हैं तथा भूत-प्रेत का रूप छोड़ देती है, 
क्योंकि छोक-विश्वास हैं कि इच्छाएँ ही जन्म-बन्धन का कारण बनती हैं। लोक-वर्ग इसी विश्वास 
के कारण-स्वरूप उन भूत-प्रेत की सत्तुष्टि का प्रवत्त करता है, क्योकि उसे विश्वास है कि यदि 
भूत-प्रेत सस्तुष्ट नहीं हुए तो उसके कार्य में समय-समय पर विध्त पड़ सकते है तथा उस पर भारी 
सड्भूट आ सकता है। भूत-प्रेत सम्बन्धी विश्वास लोक-वर्ग में ही बहुत दृढ़ है, भिक्षित॒ वर्ग मे 
इनकी स्थिति बहुत ही कम है। शिक्षित वर्ग में भूत-अेत पूजना अन्धविश्वास तथा मूर्खता का 
विषय समझा जाता है। 
भारतेन्ुयुगीन कवियों ने भूत-प्रेत उपासना का उल्लेख करते हुए उसकी निन्‍्दा की है। 
राधाकृष्णदास ने लिखा है कि “भूत-ओ्रेत आदि की उपासना कर हम वै शाखनन्दन हो गये हैं।”*' 
प्रतापनारायण मिश्र के भूत-प्रेत सम्बन्धी उल्लेखों से भी यही सिद्ध होता है कि वे भी भूत-प्रेत 
सम्बन्धी उपासना जो लोक-वर् में अति व्यापक थी, को मूर्खता समझते थे। वे एक स्थान पर कहते 
है कि “विधर्मी लोगों ते भूत-प्रेत का पूजत कर सब लोगों का ज्ञान नष्ट कर रक्खा है।”'' दूसरे 
स्थान पर वे कहते है प्रभु को भजना छोड़कर मूत-प्रेत का पूजन करना दही के धोखे में कपास खाने 
के समान है।* 
पितर-वेबता--अपने पूर्वजों को देवता का रूप मानकर पूजना भी लोक-बर्ग की विशेषता 
है। इन पितरों के उपलक्ष में हिन्दू लोग वर्ष में एक बार पितरपक्ष नाम से पर्व भी मनाते हैं जिसमे 
छोक-वर्ग अपने मृतक पूर्वजों के प्रति वाधिक श्रद्धा निवेदित करता है। पितर देवता की छोक मे 
कुलदेवता रूप में उपासना होती है। पितर देवता की पूजा पुर्वज-पूजा (8#०८४०णा ४०क्राफ) 
का एक रूप हैं। पूर्व॑ज-पुजा की प्रथा भारत में ही नहीं है, अपितु विद्वभर में इसका प्रचार 
मिखता है। कुछ विदेशी विद्वानों का तो मत है कि लगभग सभी देशों में पूर्वज पुजन की प्रथा 
है और समस्त मानव रूप में पूजित देवताओं का मूल पुर्वेज पूजा में ही है। पर विदेशी विद्वानों 
का यह कथन सर्वाज्ञ में सत्य नहीं है। जनेक देवी-देवताओं की मूल पुर्वज पूजा में किसी प्रकार 
भी नही ढूँढा जा सकता। भारतेन्दुयुगीन काव्य ने जहाँ भूत-प्रेत की उपासता को घृणा की दृष्टि 
से देखा है, वहीं पितर-देवता की उपासना को बहुत महृत्तव दिया है तथा अपने पिदरों की 
उपाधना मे करने वालों को संस्कारच्युत कहा है। भारतेन्दुयुगीन काव्य में पितर देवता की पूजा 
के अनेक उल्लेख प्राप्त है।। 
भैरों--आमदेवताओं में प्रमुख देवता भैरों है। स्थान और जातिभेद से इनके विभिन्न 
नाम हैं। कालभैरों को अधिकतर भज्जी छोग पूजते हैं। गौड़का भैरों गौड़ों के पूज्य देव है। 
दरजी मी इनकी उपासना करते हैं लोक-वर्ग की इन पर बडी श्रद्धा है. निश्चित तिथि पर 
हनका पवरूप में पूजन भी होता है बढीं-बडी रोटियाँ नारियकछ पशुबलि आदि इनकी 


भारतेखुयुगीन काव्य मे प्रमुख लौकदेवता तथा लोकदेविया ८ 


उपासना में चढ़ाई जाती है। प्रेमघन का अनुमान है कि भैरो पूजा का मूल वीर-पूजा में है।'' 
प्रतापवारायण मिश्र ने भी भैरों का उल्लेख किया है।* 

तपेश्वरी--प्रतापनारायण मिश्र मे तपेश्वरी देवी का उल्लेख 'कानपुर-माहात््य' मे 
किया है।“ यह एक लोक देवी है | इनका मूल स्रोत क्या है, अज्ञात है; किन्तु सम्भवतः यह कोई 
विशेष तप करने गाली स्त्री रही होंगी जिसका तप के कारण ही तपेद्वरी नाम पड़ गया। 
तपेश्वरी देवी का प्रचार समभवतः बहुत सीमित छोक-वबर्ग में है इसीलिये इनके विषय में कोई 
विज्लेष परिचय प्राप्त नहीं होता। 

ऊपर जिन देवताओं तथा देवियों का उल्लेख किया गया है, वे पूर्णत. लोक-बर्ग के ही 
है, साधारण जन-वर्म में ही इनका प्रचलन है और इनकी किसी प्रकार की शास्त्रीय या धामिक 
पृष्ठभूमि नहीं है किन्तु इस लोक-देवता तथा लोक-देवियों के अतिरिक्त अनेक ऐसे भी देवता तथा 
देवियाँ हैं जिनका मूल वस्तुत: छोक में ही है। लोक से ही उनको ग्रहण कर इसस्त्रीय स्वरूप दिया 
गया है और उनको धामिक पृष्ठभूमि दी गई है। किन्तु इस शास्त्रीयकरण, तथा धारिकीकरण के 
बाद भी छोक-वर्ग में उनका महत्त्व किसी प्रकार कम नहीं है और छोक-वर्ग में वे उसी श्रद्धा तथा 
आदरभाब से पूजे जाते हैं जितना कि धामिकीकरण के पूर्व, तथा जिस श्रद्धा एवं भक्तिभाव 
से आज जो पूर्ण छोकदेवता पूजे जाते हैं उसी रूप में इनकी भी पूजा होती है। इस प्रकार के 
धार्मिक प्‌ प्ठभूमि बाले छोक-देवताओ तथा लोक-देवियों का भी भारतेन्दुयुगीन कवियों ने उल्लेख 
किया है, जितके सम्बन्ध में मीचे विचार करेंगे। भारतेन्द्रयगीन काव्य में इस प्रकार के उल्लिखित 
देवता निम्नलिखित हैं--- 

सूरज-देवता---वेदों में सूरज-देवता का स्थान विशिष्ट है और वे प्रजापति तक' कहे 
गये हैं, किन्तु मूछतः सूरज वैदिक देवता नहीं हैं। वे ग्रामदेवता या छोक-देवता ही हैं और यही 
से इनका धारमिकीकरण हुआ है और सूरज को विभिन्न धामिक पृष्ठभूमियाँ दी गई हैं। वेदो के 
समथ में तथा वेदों से पूर्व भी सूर्योपासना होती थी और यह प्राकृतिक शक्ति-देवता थे। हरदत्त 
ते भी सूर्य की पूजा के सम्बन्ध में किये जाने वाले विविध अनुष्ठानों का वर्णन किया है जिनकी वेद 
में स्वीकृति नहीं है, जिससे यह स्पष्ट ही सिद्ध होता है कि बेद के पूर्व भी भारत में सूर्योपासना 
होती थी और लोक से ग्रहण कर ही इनका धामिकीकरण हुआ है! कुक का मत भी उपरोक्त 
कथन की ही पुष्टि करता है। कुक का विचार है कि सूर्य-पूजा का सम्बन्ध मूलतः अग्नि-पूजा से 
था, लेकिन यह भी सम्भव है. कि एक भारतीय कृषक ने इसे जीवत और मृत्य का स्वामी तथा 
समृद्धि और अकाल का कारण मानकर इसकी उपासना शुरू की हो, क्योंकि एक कृषक के लिये 
उसका जीवन और उसकी समद्धि कृषि की सफलता और विफलता पर ही अवलूम्बित थी. तथा 
इन दोनों का कारण सूर्य हो सकता था। इसलिये अति प्राचीच काल से ही सूरज की उपासना 
गुरू हो गई होगी । कक ने स्पष्ट रूप से लिखा है कि वेदों के समय में भी सूरज एक लोक-देवता 
ही थे और इनका सम्बन्ध आदिम लोंकवार्त्ता तक से है। 

भारतेन्दुयूगीन-काव्य में सूरज-देवता के उल्लेख कई स्थावों पर मिलते हैं। ' प्रेमघन मे तो 
सूर्य-स्तोत्त और सूय-पञ्चक आदि तक लिखे हैं। सूरज-देवता की स्तुति रूप में ही छन्द मिलते है, 
अत इन छन्दों से केवल सूरज की लोक प्रचलित महत्ता पर ही प्रकाश पडता है, सूय सम्नन्धी 


८८ हन्दस्तानी 


विज्लेष लोकानुष्ठानो का परिचय नहीं मिल पाता । सूय सम्बू्सी कुछ प्रचलित छोक-विश्वासों का 
उल्लेख यत्र-तत्र है। एक छन्द से सूर्य की लोक-स्तुति पर कुछ प्रकाझ्म पड़ता है क्योंकि उसकी भाषा 
का विधय और ढड् सब कुछ लोक-भाषा का सा ही है। अवधेय है कि जहाँ भारतेन्दुयगीव 
काव्य में अन्य छोक देवताओं के उल्लेख मात्र मिलते हैं वहाँ सूर्य-स्तुति सम्बन्धी अनेक छन्‍न्द 
मिलते हैं। 

चन्द्र-देवता--चाँद की उपासना भी लोक में सूरज-देवता की ही भाँति प्रकृति-शक्ति रूप 
में पूजने के कारण अति प्राचीन काल से हुईं। चन्द्र की उपासना के पीछे लोक में यह भी विद्वास 
है कि चन्द्र पित्रों का या मृतक-पूर्वजों का निवासस्थान है। यह छोक-विश्वास भारत में ही नहीं 
बरन्‌ विदव की अनेक आदिम जातियों में आज भी प्रचलित है। लोक में चन्द्र देवता को चन्दा मामा' 
कहकर पुकारने की प्रथा अति व्यापक है तथा छोक-कहानियों के मूल अभिप्रायों में एक यह 
भी अभिप्राय मिलता है कि मर कर सभी व्यक्ति चन्द्रलोक में जाते हैं। इसी प्रकार लोक-वर्ग मे 
चन्द्र कालिमा के भी लोक-प्रवृत्ति के अनुकूल ही अनेक समाधान दिये यये हैं। 

प्रेमथत ने मरंक-महिमा नास से एक स्फूट काव्य लिखा है जिसमें चल्ध की काहिमा 
सम्बन्धी अनेक लोक-उपमान तथा लोक विश्वास प्रस्तुत किये हैं। प्रेमघत्र के अतिरिक्त भारतेन्दु- 
काव्य में भी चन्द्र देवता के उल्छेख यत्र-तत्र मिलते हैं: किन्तु फिर भी भारतेन्दुयुगीन काव्य मे 
उल्लिखित चन्द्र सम्बन्धी उल्लेंखों से न तो चन्द्र देवता के लोकमाहात्म्य पर ही प्रकाश पड़ता है 
ते उनके आतुष्ठासिक रूप पर ही । 

गद्भा-यमुना--भा रतेन्दुयुगीन कवियों में भारतेन्दु हरिब्चन्द्र, प्रतापनारायण मिश्र, 
प्रेमथन आदि लगभग सभी महत्वपूर्ण कवियों ने ग्भा-यमुना का प्रकृति देवी रूप में उल्लेख किया है। 
गड़ा का देवी रूप मे उल्लेख कई स्थानों पर है। * भारतेन्दु ने 'वैज्ञाख-माहात्म्य' में गज़प सप्तमी के 
सम्बन्ध में लिखते हुए गज की उत्पत्ति, गज सप्तमी के उत्सव का कारण तथा गज्जा समान के महत्त्व 
का उल्लेख किया है। इसके अतिरिक्त मकर संक्रांति पर भी गज्भास्नान के महत्त्व का उल्लेख, जो 
लोक-्रचलित तथा लोक-विश्वासानुकूल है, किया है। प्रेमघन ने गज्भा की ह्तुति करते हुए 
लोक-वर्ग में गज्भा पूजा तथा पूजा के रूप से चढ़ाये हुए फूलों से सुन्दर लगने वाली गज्जा का वर्णन 
किया है और कहा है कि यह दोनों लोकों के झोकों को दूर करने वाली है। प्रतापनतारायण 
मिश्र ने गड्भा की पूजा होने का उल्लेख किया है। 

यम ना के उल्लेख गज की अपेक्षा भारतेन्दुयुगीन काव्य में बहुत अधिक मात्रा में मिलते 
है। कारण स्पष्ट है। यमुना का सम्बन्ध कृष्ण तथा गोपियों से है और कृष्ण तथा गोपियों 
से सम्बन्धित पद भारतेन्दुयुगीन कवियों ने बहुत अधिक लिखे हैं। भारतेन्दु ते यमुना तट पर कृष्ण 
और राधा के प्रेम-असज्ध का तो उल्लेख किया ही है किन्तु इसके अतिरिवत्त दीपावली के अवसर 
पर यमुना की शोभा का भी वर्णन किया है। इसके अतिरिक्त थसुना सम्बन्धित प्रचलित लोक- 
विश्वासों--यमुता सूय॑ की पुत्री है, यमुना के दर्शन-स्नान से पापी मुक्त हो जाता है--का भी 
उल्लेख हुआ है। 

गज और यमूना की 7 पर विचार करते हुंए विद्वानों ने बताया है कि 
(कत' गज़ा और यमुना प्रकृतिदेवी रूप मे लोक भे स्वीकृत थीं और बाद मे इनको घार्मिक स्वरूप 


भारते दुयुगीन काव्य मे प्रमुख लोकदेवता तथा लोकदेवियाँ टद 


मिला। इनकी उत्पत्ति तथा महत्त्व की धार्मिक व्याख्याएँ होने रूग्री, किन्तु गज, यमुना आदि 
प्रकृति देवियों का इतना धारमिक महत्तव बढ़ जाने पर भी छोक-वर्ग में इनका महत्व आज भी किसी 
प्रकार कम नहीं हुआ है। छोक-वर्ग आज भी इन देवियों को उसी भाँति पूजला है जिस प्रकार 
अपने अन्य देवताओं को। नदियों की उपासना के दृष्टान्त अधिकांश विश्व की आदिम संस्कृतियों 
मे मिलते हैं। लोक-बर्ग में गड्भा, यमूता तथा अन्य नदियों के महत्त्व का कारण बताते हुए कुछ 
विद्वानों ने अनुमान लगाते हुए कहा है कि छोक-वर्ग यज्ञा आदि नदियों को इसलिये इतना 
महत्व देता है. क्योंकि इसका सम्बन्ध समुद्र से है, और समुद्र मृतक पूर्वजों का निवास-स्थान 
माना जाता है। इसी छोक-विह्वास के कारणस्वरूप गज, यमुना तथा अन्य नदियों का 
लोक-बर्म में इतना महत्व है। 

हनुमान--हनुमान भी मूलतः लोक-देवता हैं तथा लोक-बर्गे से ही इनका प्रहर्णीकरण 
करके बाद में इनका धार्मिकीकरण हुआ है। हनुमान मूलत: आये देवता नहीं है, ये आये तथा 
आदिम जातियों के देवता हैं। सम्भवतः यहू भारत की किसी ग्रामीण या ्ज्॑भूरी जाति के 
मुखियः थे और अपने जौ से इन्होंने अपनी जाति वालों की रक्षा की थी और वे अपनी वीरता 
के' कारण ही अपने वर्ग में आराध्य भाने गये होंगे। कालान्तर में आरयों मे इनको धार्मिक पृष्ठभूमि 
दी। अवधेय है कि आर्यो के मध्य हनुमान का आज भी महत्व नही है। स्पप्ट है कि हनुमाव 
भआर्यों के देवता नही हैं और इनका सम्बन्ध किसी अन्य श्रोत से हुआ है। लोकवबर्गे में हनुमान का 
आज भी बहुत मान है और यह महावीर, बजरज़ी, हनुमाव आदि नामों से स्मरण किये जाते है। 
प्रेमबन ने भी हतुमान का मूल वीर-पुजा ही बताया है। 

प्रतापनारायण मिश्र ने 'कानपुर-माहात्म्य' (आल्हा) में इनका कई बार उल्लेख किया 
है तथा इनके साथ जुड़े हुए छोक-विश्वास का, कि यह अज्जनी के पुत्र हैं, सागर कूदने वाले परम 
वीर हैं, लद्ला में घुसकर वहाँ के बड़े-बड़े बीरों को मारकर इन्होंने रामचच्द्र का कार्य किया था 
जिससे इनकी महिमा सम्पूर्ण संसार में फैल रही है, हनुमान के पराक्रम से प्रभावित होकर लोग 
दजूल लड़ते समय बजरज़्' बली के नाम का किस प्रकार स्मरण करते हैं, इसका भी उल्लेख किया 
है। हसुमान का उपसान (वीरता के सम्बन्ध में) रूप में भी भारतेन्दुयुगीन काव्य में उल्लेख 
मिलता है। 

नन्‍्दी---नन्‍्दी की आज शिव वाहन रूप में घार्मिक ग्रन्थों में स्वीकृति है किन्तु आज छोक' 
वर्ग में शिव के साथ ननन्‍्दी की भी पूजा की जाती है। शिष्ट वर्ग में यद्यपि तन्दी की पूजा शिव के साथ 
बहुत महत्त्व नहीं रखती है पर लोक-वर्ग में नन्‍्दी,शिव के अभिन्न अज्भ बन गये हैं और जिस भवित- 
भाव से लोक-वर्ग में शिव की पूजा होती है उतने ही भक्ति-भाव से लोक-वर्ग नन्‍दी को भी पूजता 
है। वस्तुत: नन्‍्दी पुजत का मूल उत्स लोक ही है और छोक-वर्ग से नन्‍्दी का प्रहण' कर उसका 
धार्मिकीकरण हुआ है। लोक में पश्षु पूजन के पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं और पद्ु-पुजन के दुष्टान्त 
आदिम संस्कृतियों में आज भी देखे जा सकते हैं। सम्भवतः छोक-वर्य में जिस प्रकार भर की 
उपयोगिता तथा महत्ता समझकर उसका पूजन प्रारम्भ हो गया, उसी प्रकार केषि-प्रधान सभ्यता 
मे कृषि आदि कार्यों के छिये बैछ को छाभप्रद समझकर लोक-वर्ग ने बैल को अति प्राचीन कार से 
पूजना प्रारम्म कर दिया रहा होगा और उसको भी कृषि से सम्बन्धित होने के कारण 
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जीवनाधार ही माता होगा. कृषि सम्बधत अनेक जानवरों तथा पक्षियों का पुजन छोक बग से 
ही ग्रहण किया गया है और इसको धा्िक पष्ठभूमि दा गई है उदाहरण के लिथ उल्लछ पक्षी 
को लिया जा सकता है, जो आज धार्मिक ग्रन्थों में लक्ष्मी के वाहन रूप में स्वीकृत है। लोक-वर्ग 
में उल्लू का पूजन अति प्राचीन काल से होता रहा है और उससे सम्बन्धित अनेक छोक-विश्वासों 
का भी प्रचलन है। कृषि की दृष्टि से उल्लू एक विशेष महत्त्व का पक्षी है क्योंकि कृषि की रक्षा 
दिन में विविध जन्तुओं, पशुओं आदि से तो साधारण मानव था क़ुषक भी कर सकता हैँ किन्तु 
रात्रि का समय ऐसा होता है जबकि कृषक भी निद्रालीन रहता है और उस समय उल्लू ही एक 
ऐसा पक्षी है जो रात्रि पर्यन्त जागरण कर कृषि की स्वामी रूप में अन्य जन्तुओं आदि से रक्षा करता 
है। सम्भवत: इसी क्ृपि सम्बध्धी महत्व के कारण ही उल्ल को इतना महत्व मिला कि वह लक्ष्मी 
का वाहन बन सके और महत्त्व प्राप्त कर सके। उल्ल्‌ लक्ष्मी अर्थात्‌ कृषि छपी लक्ष्मी की रक्षा 
हेतु नियुक्त है। सम्भवतः नन्‍्दी के मऊ में भी कृषि सम्बन्धी उपयोगिता ही हैं और नन्‍्दी नाम 
बेल को तभी दिया गया जब इसका धामिकीकरण हुआ और इसे शिव का वाहुत बनाया गया। 
भारतेन्दुयुगीन काव्य में प्रेमघन' ने नस्दी-स्तुति सम्बन्धी लोक-शैली मे एक छन्द लिखा है जिससे 
नन्‍्दी' के लोक-प्रचलित स्वरूप पर हल्का-सा प्रकाश पड़ता है। 
अक्षयबट--अक्षयवट (बरगद) की उपासना भी मूलतः लोक से ही धर्म में पहुँची है 
और उसका धामिकीकरण बाद में हुआ है और उसके साथ विभिन्न धर्मगाथाएँ और पौराणिक- 
विश्वास आदि जोड़ दिये गये। लोक-वर्म में वृक्षों की उपासना के अनेक दृष्टान्त सिलते हैं--तीम, 
बरगद, साल, पीपल, तुलसी सभी का पूजन होता है। कुछ पेड़ों में विभिन्न देवी-देवताओं का निवास 
स्थान माना जाता है और देवता के अधिष्ठान रूप में उनका पूजन होता है जो स्वयं देवी-देवता 
रूप में पूजित होने गे हैं। बरगद का छोक जीवन में विशेष महत्व है। वरगद का अक्षयवंट रूप 
में छोक-वर्गं से पूजन होता है। बरगद का अक्षयवट नाम भी छोक-मानस्त॒ प्रवृत्ति की ओर सड्डूत 
करता है। वरगद के पेड़ में एक विशेषता है । जहाँ अन्य सब वृक्ष अपना विशेष विस्तार नहीं करते 
वहाँ बरभद अपनी जटाओं द्वारा बढ़कर पुनः जटा के वृक्ष रूप घारण करने पर अपना विस्तार करता 
जाता है और इस प्रकार वह कभी नष्ट नहीं होता। सम्भवतत: इन्हीं भावनाओं मे प्रेरित द्वीकर 
लोक-बर्ग ने इसका नाम अक्षय, जो कभी' नष्ट न हो, ऐसे गुण वाला वट अर्थात्‌ बरगद, किया होगा । 
इस प्रकार बरगद कौ अक्षयवट रूप में उपासना मूलतः छोक-बर्ग से आई हुई प्रतीत होती है। 
भारतेन्दुयुगीन काव्य में अक्षयबट का, जो छोक-बर्ग में ोक-देवता रूप में गृहीत है और जिसका 
पूजन छोक-बर्ग देवता रूप में वड़ी श्रद्धा से करता है, का प्रचलित लोक-विईवास के साथ कि यह 
सब मतोरधों का दाता है और काल के अन्त तक नष्ट त होने के कारण हरि का सहायक है, 
का उल्लख किया है।* 
ऊपर भारतेन्दुयुगीन काव्य में उल्लिखित प्रमुख छोक-देवताओं तथा कछोक-देवियों का 

परिचयात्मक विवरण तथा परिशीलन प्रस्तुत किया यया है जिससे छोक-जीवन में छोक-देवताओं 
तथा-लोक-देवियों के महर्व, प्रकृति तथा उनके स्वरूप पर प्रकाश पड़ता है। इतका लोक-वबार्सा 
की वृष्टि से भी विशेष महत्त्व है क्योंकि ये लोक-मानस की प्रवत्ति के अध्ययन में बहुत दूर तक 
सहायक होते हैं 


छः 


सन्दर्भ-सड्धे 


कक 


ते 


भारते दुपरगीन काव्य मे प्रमुख लोकदेवता तथा छोक-<विया ९१ 


/ प्रेमघन सर्वस्व, भाग २, पृ० २२५ 

» बिल्डुरेण्ट : प्लेजर्स ऑफ फिल्ॉंसफो 

- प्रताप-लहरी, पु० २०७, २११ 

» प्रताप-लहरी, पुृ० २०५ 

- कुक, डब्ल्यू ०: इष्ट्रोडक्दाल दु पापुलर रिलीजन एण्ड फोकलोर आँफ सार्दन इण्डिया 


प्रताप-लहरी, पृ० २०५ 


« बह, पृ० २२६ 


८. बही, पृ० २२१ 
९. कुक, उब्त्य ०; इण्ट्रोडक्दान द्‌ पायुल्वर रिोजच एण्ड फोकलोर ऑफ लाने इण्डिया 


तप 
5 


न्ल्द 
8 


न 
टा 


- अताप-लहरी, पृ० २७, २८, २१०, २११, २१५ 
« बही, पृ० २११ 

- बही, पू० २१०, २१५ 

ड वही, प्‌० श्श्र्‌ 


वही, पु० ४९ 


, प्रेमथन सर्वेस्व->-भाग १, पृ० २५ 
» कुक, डब्ल्यू० : इण्ट्रोडक्‍्शन टू पापुलर रिलीजन एण्ड फ़ोकलोर ऑफ नाते इण्डिया 
» पिल्लई, जी० सुब्रह्मणिया : दी बक्षिप एण्ड आफियोलेट्री 


आरतेन्दु-प्रभ्थावली, द्वितीय खण्ड, पूं ० ९० 


« वही, पृ० ९० 

/ प्रेमधन सर्वेस्व, भाग २, पृ० ३३३ 

« वही, भाग १, यू० ५२६-५२७ 

» वही, पृ० ५२७ 

- शवाक्षष्ण-प्रन्थावली, घु० १६ 

, संत्यागुप्ता, खड़ीबोली का छोक-साहित्य (अप्रकाशित ) 
, राधाकृष्ण-प्रम्धावली, पूृ० २१ 


वेयामलता, पृ० १४ 


, फ्रेजर : गोल्डन बा 

. बाइटहेड: साउथ इण्डियन विलेजगॉड्स 

- भारतेचु ग्रन्धावली, हितीय खण्ड, पु० ८०, ५३७ 
* वही, पृ० ६६३ 

- राधाक्ृष्ण-ग्रन्थावली, पृ० १६ 

- प्रताप-लहरी, पु० ११८ 


वहों पु० ६२ 


६९२ 


३४. 
है५. 
३६ 
३७. 
३८, 


३९. 
४०. 


६६, दै४१२ 


४१. 


हिंदुस्तानी 


प्रताप-लहरी, पुृ० २८, ५५, ५९, ६०, १११, २०८ 

प्रसघन सर्वस्त, प्रथम भाग, पृ० ९९, १५३-१६३ 

वही, द्वितीय भाग, पृ० २२५ 

प्रताष-लहरी, पृ० २१५ 

बही, पू० २१५ 

प्रेमधन सर्वेस्व, पृ० २३१०२३२९, ४२८, ५५९-५६० 

प्रताप-लहरी, पृ० ५९, प्रेमघन सर्वेस्व, पु० ४४३, भारतेनदू-प्रग्थावल्ी, पृ० ९४, 


प्रताप-लहरी, पृु० २७, ५७, भारतेग्दु ग्रन्धावद्ी, पृ० ५८, ५९, ६२, ६३, ७१, 


८२, ८४, १८५ 


४२. 
ड३, 
ही डं, 


बही, ६० २०७, २२१, २२६ 
प्रेमघन सर्वेस्च, पु० ४५० 
बही, प्रथम भाग, पृ० ३५५ 


"ओम 


नयी खोज 


भारतेन 
कृत 
विद्यासुन्दर 
सत्यैन्द्रकुमार तनेजा 
[ह) 


भारतेन्दु हरिश्चत्द्र १५ वर्ष को आयू अर्थात्‌ १८६५ ई० में जगन्नाथ यात्रा पर गये और 
१८६८ ई० में उन्होंने महाराज यतीन्द्रमोहन के विद्यासुन्दर' का हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया । 
उस समय उनका किश्ोर-हृदय बंगला साहित्य और उसकी नवीन चेतना से अनुश्राणित था । यह 
अनुवाद तात्कालिक प्रतिक्रिया मात्र न हो कर उनके प्रेरणा-स्रोत तथा सूक्ष्म-प्रभाव सड्डेंतों का 
परिचायक सिद्ध हुआ। मृत्यु से एक वर्ष पूर्व अपने "नाटक! नामक निवन्ध में उन्होंने आशा प्रकट 
की कि “काल की करमोच्नति के साथ ग्रन्थ भी बनते जायँगे और अपनी सम्पत्तिगालिनी ज्ञानवृद्धा 
बहिन बंग-भाषा के अक्षय रत्न भाण्डागार की सहायता से हिन्दी भाषा बड़ी उन्नति करे ।”* 
विद्यासुन्दर' की मौलिकता के बारे में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है। आचार्य रामचन्द्र- 
शुक्ल, मिश्नवत्ध्‌, इ्यामससुन्दरदास, दिनेशताशयण उपाध्याय, जयताथ तलित, तथा डॉक्टर 
रामरतन भटनागर् इसे यतीन्द्रमोहन ठाकुर के इसी नाम के नाठक का अनुवाद मानते है। 
डॉ० दशरथ ओझा, गुलाबराय तथा 5० हजारीप्रसाद द्विवेदी इसे छायानुवाद' स्वीकार करते' 
हैं। डॉ० रक्ष्मीसागर वाष्गेंय वैसे तो इसे अतृवाद समझते हैं परस्तु उनके विचार से भारतेन्दू 
के अनूदित नाठक इब्दशः अनुवाद न होकर रूपान्तर अधिक हैं।  श्रीकृष्णदास के मतरनुसार 
भारतेन्दु ने भूल कथानक को वहुत' अधिक नहीं बदला है। | डॉ० सोमनाथ गुप्त और डॉ० बीरेन्द्र 
शुक्‍ल के विचार में वह रूपात्तरित है और भारतेन्दर के रूपान्तरित नाटकों में मौलिकता भी 
है और अन्य नाठकों की छाया भी ।* डॉ० गोपीनाथ तिवारी का भी यही विश्वास है। 
ब्रजरत्नवास की दृष्टि में विद्यायुन्दर' अनुवाद नहीं है।” उसका आधार अवदय कोई बंगला 
ताटक है। रामगोपाल सिंह इसे मौलिक रचना स्वीकार करते हैं। 
बस्तुदः कुछ भ्रास्ति भारतेन्दु कृत विद्यासुन्दर की द्वितीय आवृत्ति के उपकम में की गई 
स्वीकारोक्ति से भी उत्पन्न हुई--- महाराज यतीद्धमोहन ने उसी काव्य (भारतचन्द्र राय) का 
करके जो विद्यासुन्दर नाठक बनाया था उसो को छाया लेकर आज पन्द्रह वष छए 
यह हिन्दी माषा में निर्मित हुआ है... छाया शब्द फो ध्यान मे रख कर डा० गोहझ्ा गुलाब राय 


द््ड हिन्दुस्तानी 


तथा डॉ० हारीप्रसाद हिवेदी ने इसे छायानृवाद कहा और सम्भवत: इसी को सामने रखते हुए ही 
अच्य विद्वानों से इसे रूपान्तरित अभिहित किया। उस युग के अनूदित साहित्य का सम्बन्ध विदलेषण 
करने से स्पष्ट हो जायेगा कि उस समय अनुवाद शब्द भावानुवाद, मर्मानुवाद या, छायानुवाद का 
पर्याय था। वैसे भी अक्षरश: अनुवाद कभी नहीं होता, उस युग में तो विलकुछ नहीं था। उस 
काल के सर्वश्रेष्ठ अनुवादक राजा लक्ष्मण सिह ने अपनी प्रतिभा एवं मौलिकता में शकुन्तला' के 
अनुवाद में सरसताः एवं सजीवता पैदा की। उनके व्यक्तित्व का स्पर्श सबसे अधिक प्रभावशाली 
है। संयोगवश या अन्यथा ठीक यही प्रवृत्ति तत्काक्नीन बंगला-साहित्य में मिलती है। वहाँ पर 
भी साधारण अदल-वदल के साथ विदेशी नाटकों का भारतीयकरण किया जाता था। बंगला मे 
शेक्प्पियर के नाठकों के सबसे पहले अनुवाद प्रस्तुत करने वाले हरचन्द्र घोष में यही प्रवृत्ति मिलती 
है। उन्हींने सर्वत्रथम शेवसपियर के म्चेण्ठ आफ वेनिस' का भानुमती चितविलास' (१८५२० ) 
के रूप में भाषाण्तर प्रस्तुत किया । इसमें तये पात्र और नये दृश्य भी मिल जाते हैं। उन्हीं का 'चार- 
मुखचित्तहरा' (१८६४ ई० ), शेक्सपियर के 'रोमियो-ज्यूलियट' का देशीय संस्करण है।" यही 
प्रवृत्ति बंगला के प्रथम प्रसिद्ध नाटककार रामनारायण तकररत्न के संस्कृत अनुवादों-विणीसंहार' 
(१८५६६० ), अभिज्ञानशाकुन्तल' (१८६०ई० ) , 'मालती माधव' (१८६१ ६०)--में मिलती 
है। उन्होंने आवश्यकतानुसार परिवर्तन परिवर्धन किये। थे सभी अनुवाद समझे जाते हैं। 

डॉ० गोपीनाथ तिवारी के बिचारानुसार भारतेन्दु ने अनूदित नाटकों के लिये तर्जुमा' 

या अनुवाद शब्द का प्रयोग किया है। इसी लिये विद्यासुन्दर' के छिये छाया शब्द के कारण ही 
उसे वे अनुवाद न कह, रूपान्तरित नाटक मानते हैं। परन्तु अनुवादित नाटकों के सूक्ष्म पर्यवेक्षण से 
स्पष्ट ही जायेगा कि तर्जुमा में भी भारतेत्दु मौलिकता का स्पर्श दे जाते हैं। घवझजय विजय के 
भरतवाक्य तथा कर्पूर मज्जरी' के गीतों में भारतेन्दु ने स्व॒तन्बता का प्रयोग किया हैं। मुद्राराक्षस 
में ऐसे कई स्थल हैं जहाँ अनुवाद मूल से भिन्न और कही नहीं सुन्दर बन पाया है। अतः दोनो 
शब्दों का विवाद नहीं है। उस युग की आवृत्तियों को समक्ष रखते हुए यह निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि 'छाया' शब्द का प्रयोग कोई महत्व नहीं रखता विशेषत: बंगला से अनूदित होने के 
कारण, जहाँ इस तरह का भेद-भाव उस समय नही रखा जाता था। छाया' या अनुवाद पर्याय थे । 
महाराज यतीद्मोहन और भारतेन्दु के विद्यासुन्दर' के सूक्ष्म पर्यवेक्षण से स्पष्ट हो 

जाता है कि भारतेन्दू का नाटक मूलतः अनुवाद है। दोनों नाटकों की कथावस्तु, पात्र, चरिचर- 
चित्रण तथा उद्देश्य में मूलभूत समानता मिलती है। यही नहीं गर्भाझुरें के कम, उनकी संख्या तथा 
घटनाओं के कमिक विकास में कोई अन्तर नहीं है। पात्रों की सझ्या और उनके नाम भी लक्षरक्ष 
बही हैं। निम्न गद्यांशों के पर्यवेक्षण से स्पष्ट हो जायेगा कि भारतेन्दु का नाटक अनुवाद-मात्र है। 
“सुन्दर (आत्मग्रत) क्षति कि ? बासार सुसारे आमार ओ सुसार हते पारे। ए सब्बंदा राज 
वाड़ीते जाय, एर काछे सेखानकार सकल-समभाचार ३ पेते पारुबो | तबे भागीर रीतूदे बड़ 
भाछ देखचि ने। आगे हत्थे एक्टा गुरुतर सम्पर्क पातानजुक्ति सिद्ध (मालिनीर प्रति) 
आमि भेवे देखलेम आमार एर हत्वे उपकार आर कि हत्ये पारे तुमि ए विदिशे आभार मार 

भत कर्म कल्ले, ता आज अवधि तुमि आमार मासी आमि तोमार बोनूपो ”? * 

महाराज यतीना मोहन का चिद्यापुन्दर' 


भारतेन्दु-कृत विद्यासुन्दर थ्प्‌ 


“सुन्दर (स्वगत) तो इसमें हमारी क्या हानि ? जो रहुने का ठिकाना होगा तो काम का 
भी ठिकाना हो रहेगा, क्योंकि यह रात-दिन रानिवास में आती जाती है इससे बहाँ के सब 
समाचार मिलते रहेंगे और ऐसे कामों में जहाँ अच्छा विचवई मिला तहाँ उसके सिद्ध होने 
में विरूम्व नहीं होता। (प्रकाश) अब इससे वढ़ कर हमारा क्या उपकार होगा कि इस 
परदेश में हम को आप से आप रहने को घर मिले । तुमने हम पर बड़ी कृपा को, आज से तुम 
हमारी मौसी हम तुम्हारे भाँजे हुए।। “>भारतेल्यु का विद्यासुन्दर्रा 
दोनों उद्धरणों के अध्ययन से स्पप्ट है कि मूलभाव, उसके क्रम तथा प्रस्तुति में कोई 
परिवतंन नहीं लाया गया। भाषा का भेद होने के कारण स्पष्टीकरण की शैली में थोड़ा अन्तर 
है परन्तु दोनों की मूलभूत समानता से इनकार नहीं किया जा सकता। इस तरह के और कई 
प्रमाण दिये जा सकते हैं। निम्तगच्यांश और पुष्टि करेंगे:-- 
“केवल यन्त्रणा भोग कतेइ आमि पृथिवीते एमेछिलेम, नेले देख आज पर्यन्त एकटि दिनओ 
आमार युखेर तरे हुलो ना। कि जानि विधातार केमन बाद, आमार सुखकर वस्तु तिनि आगे 
अपहरण करेन, आमार प्रियताइ अछक्षण सूचक ।. ..सखि, तबु आशार बिपरीते आशा करे 
छिलेम जे एत कष्ट सये शेषे मनेर मत पति पेलेम, एखन बुझि सब दुःख दूरे जावे। ता सखि 
सकल साधूतो आज आमार मिट्लो। एख्नन निश्चय बुझलेम जे जीवन सत्वे आमार 
सन्त्ररणार झेष वाइ। 
भारतेन्दु की विद्या भी इसी स्वर में अपनी मनोबेदना व्यक्त करती है--- 
“केबल दुःख भोगने को जन्मी हूँ क्योंकि आज तक एक भी सुख नहीं मिल्ा। क्या विधाता 
की सव उलटी रीति है कि जिस वस्तु से मुझें सुख होता है, उसी को हरण करता है। हाय ' 
मैंते जाना था कि मुझे मनमाना प्रीतम मिला, जब मैं कभी दु:खी व्‌ हँगी सो आशा आज 
पूरी हो गई। हाय ! अब मुझे जन्म भर दूःख भोगना पड़ा । 
दोनों परिच्छेदों की समानता एबं एकरूपता स्पष्ट दिखाई दे रही है। इसके अतिरिक्‍त 
दीनों नाटकों का आरम्म बिलकुल एक-सा है, कही-कहीं गीत तक भी समान मिलते हैं। 
उपर्युक्त सनन्‍्दर्भों से एक परिणाम सहज ही निकाछा जा सकता है, भारतेन्दु अनुवाद करते 
है, छायानुवाद नहीं। उन्होंने जो भी श्रस्तुत किया वह अनुवाद है, यहाँ वह विशेष स्वतत्तता का 
प्रयोग नहीं करते। यह सम्भव हो सकता है कि वे मूल नाटक के कुछ अंश छोड़ दें परन्तु जो भाग 
लिया गया है, उसका ही भाषान्तर प्रस्तुत किया गया है। उसमें कोई परिवर्तन नहीं मिलता। 
वास्तव में भारतेन्दु का रृक्ष्य अनुवाद को सुन्दर एवं प्रभावशाली बनाना रहा है। इसलिये 
उनका नाटक अविरल अनुवाद नहीं कहा जायेगा। प्रथम अद्धु के द्वितीय गर्भाद्लु में हीरा 
भालिन सुन्दर के असाधारण रूप एवं यौवत से इतनी प्रभावित होती' है कि अपनी भावधारा 
गीत द्वारा व्यक्त करती है।” भारतेन्द्र ने उसके भावार्थ को गद्य में लिपिबद्ध किया है। इसी' 
प्रवृत्ति के अनूसार अनावश्यक रूप से रूम्बे संवाद घटा दिये हैं। इस तरह के और छोटे-भोटे 
साधारण परिवर्तन मिल सकते हैं किन्तु इनका लक्ष्य अनुवाद को' सुन्दर बनाता है, मूल कथा में 
अन्तर लाना नहीं। भारतेन्दु ने प्रस्ताव शब्द के लिये गर्भादडू अपनाया है। कहने की 
नहीं कि गर्माद्ध भी हिन्दी में वगल्ा से आया है 


९६ हिन्दुस्तानी 
5.) 


अब उन परिस्थितियों पर प्रकाश डालना ज़रूरी है जिनसे अनुप्ररित हो कर भारतेन्दूं 
इस भावप्रवण कथा की ओर आक्ृष्ट हुए और उसके लिये भी, महाराज यतीन्द्रमोहन ठाकुर के 
नाटक को चुता। इस पूर्वपीठिका से इस अनुवाद की वस्तुस्थिति तथा दृष्टिकोण आदि के बारे में 
सर्वागीण परिचय प्राप्त हो सकेगा तथा कई भ्रान्तियों का निराकरण सरल हो जायेगा । 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि भारतेन्दु ने १८६५ ई० में स्वयं कलकत्ते में 'विद्यासुन्दर' के 
अभिनय देखे होंगे। वास्तव में विद्यासुन्दर की कथा का बंगछा जीवन और साहित्य से पुराना सम्बन्ध 
है। बह एक लोकप्रिय रोमाण्टिक कहानी है जिसकी वहाँ विशिष्ट परम्परा मिलती है। इसे बड़ी 
आसानी से प्रेमाख्यातक-परम्परा में रखा जा सकता है और इस पर, हिन्दी की तरह, सूफी भत के 
प्रभाव-क्षकत भी मिल जाते हैं। सबसे पहले १५९५ ६० में गोविन्ददास ने इस कथा को कविता 
मे सूबवद्ध किया। उसके बाद कृष्णााम (१६८६ ई०), क्षेमानन्द, मधुसूदन, रामप्रसाद 
(१८वीं सदी ) ने इसे अपने काव्य का विषय बसनाया। भारतचन्द्र रे गुणाकर ने १७३७ ई० से 
अपनी ग्रतिभा से इस कथा में नवीन जीवन एवं सरसता उत्पन्न की! वस्तुतः उन्हीं की सरक्त 
तथा भावपूर्ण कविता के कारण यह प्रेम-कहानी जन-जीवन के लिये आकर्षण का केद्ध बन गयी । 
फलस्वरूप इसे यात्राओं के लिये अपनाया गया। गुणाकर की लम्बी कविता को गोपाल उडिया 
ने सक्षिप्त नाट्कीय रूप दिया । कहने की आवश्यकता नहीं कि इसके प्रभावस्वरूप ही बंग्र देश 
में आबाल-बुद्ध-वतिता सब उसको जानते हैं।' गुणाकर के बाद प्राणराम चक्रवर्ती ने भी एक 
प्रयास किया। 

'विद्यासुन्दर की कथा इतनी छोकप्रिय थी कि लेबेडेफ तथा नवीनचन्द्र बसु ने बिलायती 
ढज़ पर तैयार किये गये रज्ुमञ्च पर भी १८३५ ई० में विद्यायुन्दर का अभिनय प्रस्तुत किया ।* 
१८५७८ ई० में महाराज यतीन्द्रमोहन ठाकुर ने इस प्रेम कहानी की ताटकीय रूप दिया। इस 
ताटक का दूसरा संस्करण १८६५ ई० में तथा तीसरा संस्करण १८७५ ई० में प्रकाशित हुआ । 
सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि यह नाटक कितना लोकप्रिय एवं आकर्षक रहा होगा। 
इसकी प्रसिद्धि एवं प्रचार को देख कर ही कालिदास सान्‍्याल ने १८८१ ई० में विद्यासुन्दर गीता- 
भिनया लिखा अर्थात्त्‌ उसका गीति-नाट्य बनवाया ।* उन्हीं दिनों विश्वनाथ वन्योपाध्याय और 
ब्रजनाथ दे ने भी इसी कथा पर ताटक लिखे। * इस ग्रकार १६ वीं सदी से लेकर १९ वीं सदी के 
अन्त तक इस रोमाण्टिक छोक-कहानी ने कलाकारों को अभिभूत किये रखा। 

उक्त पृष्ठभूमि में भारतेन्दू का विद्यासुन्दर जैसी प्रचलित प्रेम कहानी की ओर शुकना 
स्वाभाविक था। यह बात उनकी आयू और स्वभाव के अनुकूल भी बैठती है। बंगाल में उन्होंने 
विद्यासुल्दर को कई रूपों में देख सुना होगा। परन्तु वे सबसे अधिक यतीनद्मोहन ठाकुर के नाटक 
से प्रभावित हुए। यह भावश्यक भी लूयता है, महाराज यतीनद्वमोहन ने सब से पहले इस कथा 
को नाटकीय रूप दिया अर्थात्‌ साहित्यिक धरातछ पर उसे नाटककार ने प्रस्तुत किया। रौकिक' 
कथाओं से अनुप्रेरित एवं अचुप्राणित होने के कारण इस कथा में छोक-साहित्य के तत्व उमरने 
छप थे। गुणाकर ने तो उसे यही जामा पहनाया था यतीन्द्रमोहन ने नाटक लिख कर उसे 
नया जीवन दिया 


भारतैन्दु-कृत विद्यासुल्दर ९७ 


इसके अतिरिक्त उन दिनो ठाकुर परिवार अपनी साहित्यिक प्रवृत्तियों एवं कलात्मक 
रुचियों के कारण बंगलछा साहित्य पर छा रहा था। उस जैसे उच्च एवं प्रभुत्वपृर्णं परिवार के 
लिये नाटक और अभिनय में भाग लेना युभ्र में कम महत्त्व की बात नहीं थी। ठाकुर-परिवार के 
सरक्षण में ही पहले रज़नव्च वेलगछिया थिएटर' का निर्माण हुआ। पाथुरिया घाट थिएटर' के 
सस्थापन में भी महाराज यतीन्द्रमोहन ठाकुर का योगदान है। यहीं पर उनके विद्यासुन्दर' के कई 
बार सफल अभिनय हुए। यह निश्चितभ्ाय है कि भारतेन्दु ने यहीं 'विद्यासुन्दर' का प्रभाव पूर्ण 
अभिनय देंखा होगा। यह स्वाभाविक है कि वे इससे बहुत अभिभूत हुए होंगे और यही से उन्हें 
नाटक लिखने की प्रेरणा मिली तथा उसका श्रीगणेश विद्यासुन्दर' के अनुवाद से किया। 

उक्त विश्छेषण की पृष्ठभूमि में विद्यासुस्दर के बारे में कई भ्रान्तियों का निराकरण करना 
भासान हो जायेगा। ब्रजरत्तदास के विचार से “गूणाकर के काव्य का वास्तव में इस नाटक पर 
प्रभाव पड़ा है। * कारण केवल इतना ही दिया गया है--- क्योंकि इन दोनों के पात्रों के नाम स्थान 
आदि में साम्य है।' 'विद्यासु्दर' जैसी चिरपरिवित एवं छोकप्रचलित कथा को व्यान में रखते 
हुए पात्र और स्थान के समान नाम मिलने में कोई ठोस आधार नहीं कहा जा सकता। इसके 
अतिरिक्त उन्होने प्रभाव को स्पष्ट नहीं किया । ऐसी स्थिति में अ#ंजरत्नदाक्ष की धारणा को विशेष 
महत्त्व देना कठिन हो जाता है। कारण स्पष्ट है; एक तो भारतेन्दु ने स्वयं स्वीकार किया है 
कि मेरे ताहक का आधार भारतचन्द्ध का काव्य नहीं है। दूसरे उपर्युकत अमूदित सन्दर्भ इस नाटक 
को यतीन्द्रमोहल के समीप ले जाते हैं। बसे भी, भारतचन्द्र और भारतेन्दु के विद्यासुन्दर की 
कथावस्तु, पात्र के चरित्र निरूपण में अन्तर मिलता है। राजा वीर सिंह के दरबार में सुन्दर को 
कोतवाल् प्रस्तुत करता है। राजदरबार में गुप्त रूप से आने और राजकन्या के साथ अनुचित 
सम्बन्ध रखने के कारण राजा उसे मृस्युदण्ड देता है। सुन्दर इन बातों की परवाह नहीं करता। 
बहु काली देवी को याद करता है और वहाँ तत्कारू ५० इछोक अपने अछौकिक-प्रेम के बारे में 
बोलता है। इस महत्त्वपूर्ण घटना का भारतेन्दु के वाटक में कोई उल्लेख नहीं। इसी तरह के 
और परिवर्तन मिलते हैं। प्रमुख पात्रों को छोड़कर साधारण पात्र भिन्न-भिन्न हैं। इसकी 
तुलना भें यतीच्धमोहन के नाटक के अनुरूप भारतेन्दु के पात्र अक्षरशः मिलते हैं। इसके साथ 
ही दोनो कलाकारों के दृष्टिकोण में स्पष्ट अन्तर है। भारतचन्द्र राय में सर्वत्र रीतिकालीन 
स्पर्श मिलता है। विद्या और हीरा के रूप वर्णन में यह प्रवृत्ति देखी जा सकती है। भारतैन्दु के 
नादक में थे बातें नहीं मिलती, अतः भारतचन्द्र के सीधे प्रभाव की कोई गुज्जाइश दिखाई नहीं 
देती! हाँ, इतना अवद्य स्वीकार किया जा सकता है कि महाराज यतीदमोहन का नाटक भारतेन्दु 
के काव्य पर ही आधारित है, इस छिये अप्रत्यक्ष सड्भेत मिलना स्वाभाविक है। 

डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने लिखा है-- भारतेन्दु हरिक्चन्द्र ने १८६८ ई० में चौर 
कवि की संस्कृत रचना विद्यासुन्दर' का अनुवाद प्रकाशित किया।* आगे चल कर उन्होने 
भारतेन्दु-यूग में संस्कृत से अनूदित नाटकों की सूची में विद्यासुन्दर को रखा।” इसमें कोई सन्देह 
सही कि उन्होंने दोनों जगह बंगछा कथा का उल्लेख किया है और उसके प्रभाव को भी स्वीकार 
किया है परन्तु इसके साथ यह भी आभास मिलता है कि भारतेन्दू पर चौर कवि का भी प्रभाव हो 
सकता है. जसा कि उपर स्पष्ट किया जा चुका है कि मारतेन्दु ने केवल यतीन्‍्द्रमोहन के नाटक 
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का अनुवाद किया। उन पर भारतचन्द्र के प्रभाव-सद्भुत दूं ढ़ने कठिन हैं, ऐसी स्थिति में चौर कवि 
या विल्हुण की प्रतिष्छाया देखना व्यर्थ है। संस्कृत की रचना बंगला में लोक-साहित्य की पृष्ठ- 
भूमि में पनपी और लोकप्रिय हुईै। उसके आधार पर यतीच्द्रमोहन और बाद में भारतेन्दु ने नाटक 
लिखे। संस्कृत के सीधे प्रभाव की सम्भावना नहीं हो सकती। 

डॉ ० दशरथ ओओा का विश्दास है कि भारतेन्दु के इस नाटक से नाट्य कला के गुणों के 
अतिरिक्‍त क्षामाजिक परिस्थिति पर प्रकाज् पड़ता है और एक चिर सत्य का सन्देश जनता! तक 
पहुँचाने के लिये इसे चुना है।' उनकी धारणा है कि सामाजिक उद्देश्य को ऊछेकर ही यह नाटक 
लिखा गया। यह समस्या-नाटक हैं और मूल प्रइन है स्वेच्छा से विवाह किया जाये या नियोजित 
विवाह हो। दो रास्ते हैं। विद्या-सुन्दर एक बर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं। उनमें सद्भर्ष एवं इन्द्र 
है पर अस्त में उन्हें ही सफलता मिलती है।* 

7० गोपीनाथ तिवारी भी डॉ० ओझा से सहमत हैं। उनके विचार से इतनी प्रचलित 
लोक-कथाओं में से केवल विद्यासुन्दर को ही चुनना, उनके सामाजिक दृष्टिकोण को सिद्ध करती 
है। उनके अनुसार हीरा पुरानी हिन्दू समाज की परम्परा को लिये हुए हैं कि छड़का पहले 
माँ-बाप देखें। विद्या चीन विचारधारा का प्रतिनिधित्व करती है और लड़का स्वयं देखना 
चाहती है। 

जैसा कि पहले स्पष्ट किया गया है विद्यासुन्दर एक लोक-कथा है। उसमें लोक-कथा की 
सभी विशेषताएँ मिलती हैं। प्रेमाख्यानक परम्परा के अनुरूप ही रोमाण्टिक लोक-कथाएँ लिखी 
गई। उसी धारा में विद्यासुन्दर' का विकास हुआ। उसकी बंगछा में पुष्ठ-परम्परा मिलती है। 
क्षेमानन्द, मसुधुदन, रामप्रसाद, भारतचन्द्र गुणाकर आदि ने इसे एक प्रेम कहानी के झूप मे 
अपनाया। इसकी कथावस्तु, चरित्र-चित्रण तथा उद्देश्य में यही भाव परिलक्षित होता है। एक 
समाज-वाह्य एवं एकान्तिक प्रेम कथा का सामाजिक-परिवेश में मुल्यादून करना विचित्र ही नहीं, 
निरर्थक रूगता है। जैसा कि साधारण छोक-कथाजों में होता है, यहाँ भी घटनाओं एवं पाजों मे 
सर्वत्र चमत्कार एवं औत्सुक्य पैदा करने की प्रवृत्ति मिलती है। वातावरण में कल्पला और रोमास 
है। राजकुमार सुन्दर क्यों घर छोड़ कर विद्या के लिये घुमा-फिरता है जब कि गड्ूग भाठ उसी के 
यहाँ जा रहा है--इसका उत्तर यूक्तियुक्त एवं सन्‍्तोषजनक नहीं मिक्त सकता । विद्या एक ओर 
इतनी विदुषी है कि उसके योग्य कोई राजकुमार नहीं मिलता, दूसरी ओर बहू इतनी सामाम्य है 
कि हीरा के उल्लेख मात्र से (सुन्दर को देखे बिना) उसकी पिय बिल मेरो जियरा तड़प की 
स्थिति हो गई है। इन्हें सामाजिक मूल्यों या आचार-विचार की चिन्ता नहीं है। और फिर इस 
कहानी का बड़ा सीधा लक्ष्य प्रेम की विजय दिखाना है। यह अन्य सभी छोक-कथाओं में होता है। 
सुन्दर विद्या के रूप और ग्‌ णश्ीछ पर आसकत॑ है और उसके लिये सब उचित-अनुचित सीमाएँ खत्म 
हो जाती हैं। विद्या भी अपना सर्वस्व अरपंण करके सभी सामाजिक नीति-बत्थन भूल जाती है। 
प्रेम की एकनिष्ठता एवं सफलता दिखाने के लिये बे गन्धर्वे-विवाह कर छेते हैं। यहाँ कोई सामाजिक 
प्रइत नहीं है कि गस्थर्ब-विवाहु हो या नियोजित विवाह हो। इस कहानी की परम्परा एवं साहित्य 
को देखते हुए इसमें किसी प्रकार के सामाजिक तत्त्व ढूँढ़ना पात्रों को वर्ग-परतिनिधि बताना या नई- 
पुरानी मे दाघना व्यथ ही नही कुछ-कुछ लगता है 
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भारतेन्दु इस कथा की ओर किसी सामाजिक उद्देश्य को छेकर नहीं झुक्के थे। बंगला में 
यह कथा बड़ी छोकप्रिय थी, यह उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है। वहाँ पर उन्होंने इसका सफल 
अभिनय देखा | उसी से प्रभावित हो कर उन्होंने इसे अपनाया, साथ ही यह आयु, रुचि एवं स्वभाव 
के अनुकूल भी थी। अतएुव इस नाटक को भी बंगला की विद्यासुन्दर' की विज्िप्ट परम्परा की 
पृष्ठभूमि में आँका जाये । इतनी समाज-निरपेक्ष रोमाण्ठिक छोककथा में सामाजिकता देखना 
केसे ठीक परिणाम पर पहुँचने देगा। 

भारतेन्दु का विद्यासुन्दर' हिन्दी नाठक साहित्य के आविर्भाव में नयी दिश्ला का प्रवर्तन 
करता है। उसकी कथावस्तु का आधार प्रचलित प्रेसगाथा होते हुए भी नाटय-कला की दृष्टि 
से बह पर्याप्त सफल एबं सरस रचना है। छोक-कथा की सीमाओं के वावजूद उसकी कहानी बडी 
गठी हुई तथा गतिशील है। कथा में कौतूहरू है तथा पात्रों का व्यक्तित्व कुछ मीमा तक सजीव बन 
पाया है। डॉ० सोमनाथ गुप्त को इसमें 'अपरिपक्ध नांद्यकला' दिखाई देती है। उनकी 
आत्तियों का समाधान डाँ० ओझा ने बड़े यूवितपूर्ण ढज़ा से किया है। डॉ० गृप्ठ की दृष्टि से 
इस नाटक की भाषा में गठन और प्राञ्जलता' नहीं है। परन्तु आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के विचार 
से विद्यासुन्दर के अनुवाद द्वारा भा रतेन्दु ने हिन्दी गद्य को बहुत ही सुडौल रूप का आभास दिया ।* 
इस बात की व्याख्या की आवद्यकता दिखाई नहीं देती कि सुडौल' भाषा में गठन और प्राओइजलता' 
के गृण कहाँ तक मिल सकते हूँ। वास्तव में विद्यासुन्दर' प्रथम रचना होते हुए भी वड़ी सफल एवं 
प्रभावपूर्ण है। 

'विद्यासुन्दर' एक रोमाण्टिक नाटक है। जिसमें भारतेन्दु की प्रेम-भावना ने मार्ग पाया। 
एक ओर इसकी भावधारा के सद्/ूँत भारतेन्दु की मौलिक कृतियों में मिल जाते हैं तथा दूसरी ओर 
इसका प्रभाव यूग के प्रेम-नाटकों पर भी पड़ा । डॉ ० वीरेन्द्रकुमार शुक्ु के विवारानुसार विद्यासुन्दर 
की प्रेम-भावना चन्द्रावली में प्रस्फुटित हुई। 'विद्यासुन्दर' में प्रेम का स्वरूप बड़ा समाज-निरपेक्ष 
एव पार्थिव है, वह सूक्ष्म एवं भावपरक नहीं । वह शारीरिकता को लिये हुए संयोग-प्रधान है। 

चन्द्रावली एक भावप्रधान नाटिका है। इसमें चच्द्रावडी' और क्ृष्ण का ग्रेम-वर्णन 
(भक्ति का स्पर्श त होने के कारण ) विद्यासुन्दर' की भावधारा से भिन्न नहीं छगता। यहाँ भी 

चन्द्रावली के प्रेम में ऐसा उन्माद है कि उसे लॉक-लाज की चिन्ता नहीं रहती। वियोग-वर्णन मे 
पर्याप्त भावप्रवण है पर कृष्ण-मिल्लन पर बसी ही माँसल॒ता मिल्ती है जो विद्यासुन्दर' भें दिखाई 
देती है।' तीसरे अद्छू में सामान्य रूप से तथा माधुरी और कामिवी के संवाद विशेष रूप से अहलीह 
से हो गये हैं। कहने को इसे मक्ति-भावना का सहारा दिया जा सकता है परल्तु वेबक्तिक स्तर पर 
प्रेम-लिझूपण होते के कारण प्रतिज्छाया देखी जा सकती है। सती-अताप में पातिब्रत का चाहे 
कितना उच्च आदर्श हो परच्तु सावित्री-सत्यवान का प्रेम विद्या-सुन्दर की तरह है। प्रथम दृष्टि 
पर ही सावित्री, सत्यवान की ओर सतृष्ण दृष्टिपात' करती है क्योंकि वह तो उसके लिये के कोऊ 
बनदेव कुंज में बन विहार बिलस्यों है।” उधर स्त्रियों की मधुर ध्वनि सुन कर सत्यवान के 
हुदय में सद्भीत-लहरी उठती है। इस तरह प्रत्येक नाटक की सीमा का ध्यान रखते हुए भी प्रत्यक्ष 
यां अप्रयक्ष रूप से ये विद्यासुन्दर से अनुप्राणित हैं। वस्तुत भारतेन्द्र ने सर्वेत्र ममाज-वाह्म प्रेम 
को अपने नाठको में स्थान दिया उस में रोमाण्टिक स्पर्श अधिक है जीवन का प्रतिविम्व कम | 


१०० हन्दुस्ताना 


ध्यान देने योग्य वात यह है कि उस यूग की विभिन्न समस्थाओं और उनके चित्रण के सम्बन्ध में 
इतने जागरूक कजाकार की दृष्टि प्रम के रोमानी एवं काल्पनिक स्वरूप को और ही गई, जीवन 
के कइवबे-मीठे सच्धर्वों की पृष्ठभूमि में उसे प्रकट करने का विचार उसे नहीं आया। निरचय ही 
इसके पीछ विद्यासुचद्दर का प्रभाव कार्य कर रहा है। 

“विद्यासुन्दर' का भारतेन्दू की रचनाओं पर इतना प्रभाव नहीं पड़ा जितना तत्कालीन 
प्रेम-प्रधात नाटकों पर। इसमें कोई अत्युक्ति नहीं कि उन्होंने प्रेम-चनाठकों का प्रवर्तन किया" 
यह पर्याप्त स्वाभाविक था। एक' तो यह प्रेम-कह्ाती है जिसका आधार चमत्कार एवं औत्सुक्य 
है। लोक-कथा का ढाँचा होने के कारण प्रेम का स्वरूप लौकिक एंवं शारीरिक रहता है। प्रेम- 
प्रधान नाठकों में गीतों के लिये भी बहुत गुञ्जाइश रहती है। उद्देश्य एक ही है--समस्त बन्धनों 
को तोड़ कर प्रेम की विजय दिखाता। इस कारणों के फलस्वरूप इस' प्रकार के कई ताटक लिखे 
गये। किच्चोरीलाल गोस्वामी के मयड्डूमञ्जरी' में भी सतीत्व के माहात्म्य को सिद्ध करने का 
प्रयास किया गया है। यही वही, चाटककार सुमन्त हारा स्त्री-स्वतन्त्रता पर भी जोर देता है, परन्तु 
इनके बावजूद नाटक के सामान्य वातावरण में उपर्युक्त प्रवृत्तियाँ मिलती हैं। मयद्धुमब्जजरी राज- 
कुमार बीरन्द से प्रेम करती है परन्तु उसका पिता सुमन्‍्त उसका विवाह वसनन्‍्त नामक चरित्रहीन 
यूवक से करना चाहता है। लगभग रूढ़ सी बाधाएं आती हैं परन्तु वीरेन्द्र औचित्य-अनौचित्य 
की चिन्ता किये विता मयद्भुम”जरी को प्राप्त कर छेता है। स्पष्ट इस प्रेम का विकास समाज के 
रीति-मीति बच्धनों से दूर होता है। इसलिये उसका आधार गम्भीर एवं गालीन न होकर रूप 
एवं यौवन का उद्दाम आकर्षण मात्र है। वीरेन्द्र और मयड्भुमअजरी का आचरण इतना अशिष्ट, 
उच्छुृंखल एवं अशिष्ट हो जाता है कि दोनों रीतिकालीन कामदग्ध पात्र दिखाई देसे है।* 
वीरेन के कार्य-व्यापार में चमत्कार है। वह छद्य बेश में वसन्‍्त के बन्दीगृह में विद्यमान मय: 
मज्जरी की चारपाई के तीचे से मिकछ आता है। गीत तो आवश्यकता से कहीं अधिक हैं। इस 
तरह विषय-वस्तु और उद्देश्य की दुष्टि से यह नाटक विद्यासुन्दर की परम्परा की कड़ी कहा 
जा सकता है। 

कुछ एक नाटक तो थविद्यासुन्दर की रेखाओं पर ही छिखे गये। विन्ध्येदवरीप्रसाद 
त्रियाठी के मिथिलेश कुमारी की घटताएँ और पात्र विद्यसुन्दर की छाया मात्र हैं। इसे रूपान्तर 
कहा जाये तो अत्युक्ति न होगी। खडगबहादुर मल्‍्ल का (रति कुसुमायुध' भी विद्यासुन्दर' के 
अनुकरण पर लिखा गया है। अमानसिह गोटिया तथा पं० जागेश्वरदयाल हारा प्रणीत मदन 
मज्जरी, खिलावन लाल का प्रेम-सुन्दर', जवाहरलाल वैद्य का कमलमोहिनी भँवर सिंह' आदि 
इसी धारा के नाटक हैं। कुछ प्रभाव श्वीनिवासदास के तप्ता संवरण” तथा संयोगिता स्वयम्बर' 
मे भी देखा जा सकता है।" 

इस तरह निम्न निष्कर्ष निकलते हैं--विद्यसुन्दर मूलतः यतीदखमोहन ठाकुर के इसी 
नाम के नाटक का अनुवाद है। अनुवाद को सुन्दर एवं सरस बनाने के किये छोठे-मोटे परिवर्तन 
अवदय मिलते हैं। यह नाटक बंगला में विद्यासुन्दर' की पुष्ट-परम्परा से अनुप्रेरित होकर लिखा 
गया।. भारतेन्दु ने स्वयं इसका अभिनय देखा था। इसके बारे में अन्य भ्रांन्तियाँ व्यर्थ हैं। इसने 
हिन्दी मे प्रेम प्रधान नाटकों का प्रवतन किया 


भारतेच्दु-कृत विद्यासुन्दर १८ 
>सद्ेत 


१. बजरत्तदास द्वारा सम्पादित, भारतेन्दु प्रस्थावल्ली, (पहला खण्ड), चाटव 
पद ॥ 
२. आधाय रामचन्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास', पृ० ४५३॥ 
३. मिश्चवन्धु , हिन्दी नवरत्या; पृ० ४ंटट | 
४. दयाससुन्दरदास द्वारा सम्पादित, भारतेस्दु वाटकाबलो, (प्र० सं०), भूमिव 
०। 
५. विनेशनारायण उपाध्याय, हमारी तादूब-परम्परा', पु० ७८ । 
६. जयताथ नलिन, हिन्दी माटककार', पु० ४२१ 
७. डॉ० रामरतत भटयागर, सारतेन्दु हरिइचन्द्र, ए० २७। 
८. डॉ० दक्षरथ ओझा, हिन्दी नाठक : उद्भव और बिकास', प्‌० १९५। 
९, गुछाब राय, हिन्दी तादय-विभर्ञ, पु० ६४। 
१०. डॉ० हजारीप्रसाद द्िवेदी, हिन्दी साहित्य, पृ० ३९७१ 
११. डॉ० लक्ष्मोसागर वाष्णेंय, 'भारतेन्दु हुरिदचन्द्रं, पू० ७२। 
१२. श्रीकृष्णदास, हमारी नादय-परम्परा, पु० ५३२। 
१३. डॉ० सोमनाथ गुप्त, हिन्दी ताटक साहित्य का इतिहास, पृ० ४०१ 
१४, डॉ० चीरेन् शुक्ल, भारतेन्दु का नाद्य-साहित्या, पृु० १८२॥ 
१५. डॉ० सोमचाथ गुप्त, हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास, पु० ३९॥। 
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स्वयं तहीं बतरा सके हैं ।--ब्नजरत्नदास द्वारा सम्पादित, भारतेन्दु नाटकावल 
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१८. रामगोपाल चौहान, हिन्दी नाठक : सिद्धान्त और समीक्षा, पृू० २७३। 
१९. ब्जरत्तदास द्वारा सम्पादित, भारतेस्दु प्रस्थावली (पहला खण्ड), विद्यासुन्दर,उपक्त 
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जूः, द्वितीय प्रस्ताव, पृ० १६। 
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हाडुस्ताना 


२७ थतीद्रमोहन ठाकुर विद्यासुदर नाटक तृतीयाडू हितीय प्रस्ताव पू० ७४. 
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जेन रास-साहित्य : 

एक 

सिहावलोकन 
अगरचन्द नाहुठा 


जेन-बर्म प्राणिमात्र के उद्धार का सन्देश देता है और प्राणि-मात्र की हिसा का विरोछ 
करता है। दुःख के कारणभूत राग-द्ेघष को कम करके प्रत्येक प्राणी कर्मों के आवरण को हटाकर 
आत्मिक सुख्र प्राप्त कर सकता है--यह्‌ सन्देश अधिकाविक व्यक्तियों तक पहुँचाने के लिये 
जैत तीर्थद्धुरों ने जन-भाषा' में अपना उपदेश प्रचारित किया। जैनाचार्यों ने भी सदा छोक- 
भाषा में साहित्य-निर्माण किया। नीति और धर्म-प्रचार के प्रति जनसाधारण का झुकाव 
अधिकाधिक सरलता से हो सके, इसलिये उन्होंने लोक-गीतों, लोक-कथाओं व व्यावहारिक 
दृष्टान्तों तथा लोकप्रिय काव्य शैलियों व रचना-प्रकारों को अपवाया। रास भी उसी तरह की' 
एक लोकप्रिय रचना-प्रकार है। 

भागवतपुराण में श्रीकृष्ण और गोपिकाओं की रासलीला का वर्णन मिलता है और 
इसे परवर्ती काव्यज्ञास्त्रों के लेखकों ने रासक' और गीत-नत्य प्रधान रूपक माना है। प्राचीच जैन 
रासों से भी यह स्पष्ट है कि वे नृत्य के साथ गाये जाते थे। इसीलिये उन रासों के अन्त में--- 
“रगिहिए रंगिहिए रमई जे रासु”, 'एह रास जो देसि गुणसि |” 
“रास रमेवउ जिण भवणई, ताल मेल ठविपायव 
“एहि रास जो पढ़इ गुणइ, नाचिड जिणवर देव 
--आदि उल्लेख मिलते हैं। तथा ताला रासक और डण्ड रासक का जो सप्तक्षेत्र रास' में उल्लेख 
है, उससे भी इन रासों को गाते समय तालियों और डण्डियों (छकुटि) का नृत्य होता था और जैन- 
मन्दिरों में विविध उत्सवों में इन रासों के खेले व गाये जाने का खूब रिवाज था--सिद्ध होता है। 
प्राचीन सभी छोटे-छोटे रास इसी उद्देश्य से बताये गये थे और जैन मब्दिरों के प्राद्भणों में खेले 
गये थे। यूग प्रधानाचार्य खरतर जुर्व्वावली' में जैनाचायों के नगर प्रवेश के समय किस तरह 
रास और चर्चरी दिये-खेके व गाये जाते थे, इसका एक उल्लेख देखिये-- 

“स्थाने स्थाने प्रमुदितजनेन दीयमानेषु प्रधात रासकेसु, नाना विपणीमार्गेषु गीयमानेषु 
विविध प्रवरचज्नरीभेणिशतेषु । 

रास नामक एक छन्द रचना प्रकार-विशेष का विवरण विरहाडू के वृत्त जातिसमुक्च्य 
और स्वयम्भू के मे मिलता है उसके अनुसार बहुत से अडिल्ला दोहे मावा रडडा 
ढ़ोसा घत्ता छप्पय तथा पद्भडिछनद जिसमे पाये जाते हो उसे रासक या कहते हैं 


ह्‌ल्ढ हन्दुस्तानां 


काल से इन रास था रासक सज्ञक रघनाओ की परम्परा मिलने छगती है. जिनदत्तपूरिजी का 
उपदेश रसायत रास और अब्दुल रहमान का सदेश रासक अपभ्रण भापा के रास है तेरहवी 
शताब्दी से प्राचीन राजस्थानी या गृजराती भाषा भे राससशक रचनाय जन विद्वानों ने बहुत बडी 
संख्या में बनाई हैं। हिन्दी में भी पृथ्वीराज रासो' आदि रासों की परम्परा १९वीं शताब्दी 
तक चाल रही है। श्वेताम्बर जैन कवियों के द्वारा तो अब भी रास बनाये जाते हैं और वे 
लोक-मीतों की देसियों में व्याख्यानों मे गानगाकर जनता को सुनाये जाते हैं। यद्यपि इधर इसका 
प्रचार क्रमशः घटता जा रहा है। 

जैनेतर और दिगग्बर जैन विह्मनों ने भी रासों की रचना की है, पर इस काव्यशैली या 
रखना-प्रकार को सबसे अधिक अपनाने वाले श्वेताम्बर जैन कवि ही हैं। उसके बनाये हुए रासो 
की संख्या दो-तीन हजार की है। उनमें से सैकड़ों रास तो प्रकाशित हो चुके है। 

जैन र्वेत्ताम्बर कान्फ्रेन्स ने अब से ५० वर्ष पूर्व श्वेताम्बर जन रासों की सूची 
जेन शास-माछा के साम से प्रकाशित की थी और उसकी पृति स्वर्गीय मोहनलाल दली चन्द देसाई ने 
सवत्‌ १९७० में की थी । वास्तव में जेन रासों के विवरण को संग्रह करने एवं प्रकाशित करने मे 
सबसे अधिक श्रम स्वर्गीय देखाई ने ही किया है। किस प्रकार विभिन्न ज्ञान-भष्डारों में पंहुँचकर 
उन्होंने यह विवरण तैयार किया, इसकी कुछ चर्चा “जैन गुर्जर कवियों भाग १ व २! के निवेदन 
में उन्होंने की है। जैन गुजर कविओं' के तीसरे भाग के तैयार करने में तो उन्होंने बहुत ही 
अधिक श्रम किया। बे उसकी प्रस्तावना करीब ५०० पृष्ठ की लिखने वाले थे पर दुर्भाग्यवश्न 
वे पूरा नहीं लिख पाये। उसके कुछ नोट्स मेरे पास अवश्य पड़े हैं जिससे उनके ५०० पृष्ठों की 
प्रस्तावना की रूप-रेंखा व उसमें दी जाने वाली महत्व पूर्ण सामग्री का कुछ परिचय मिल जाता 
है। “जैत गुर्जर कवियों' के तीन भागों में उन्होंने दो हजार से अधिक रास, चौपाई आदि रचनाओं 
का विवरण प्रकाशित किया है। इससे व्वेताम्बर जैन-समाज के कुछ विद्ञाल राजस्थानी- 
गूजराती भाषा की पद्य-रचनाओं की एक झाँकी मिछ जाती है। अब हम रास संज्रक रचनाओं 
की कुछ ज्ञातव्य बातों की थोड़ी जानकारी प्रस्तुत कर रहे हैं। 

(१) प्राचीनता--उपलब्ध रास संज्ञक अपभ्रंश व राजस्थानी, हिन्दी, गुजराती 
भाषा की स्वतन्त्र रचनाभों से १२वीं जताब्दी के भ्रन्थों में रास का उल्लेख मिलता है। १०वीं 
गताब्दी के आचाय सिद्धि के उपमित्ति व प्रपञ्च कथा में तो रिपरुदारण रास व मन्द्र संस्कृत 
में ग्राप्त हुआ, जो डॉ० दशरथ झार्मा भरू भारती' वर्ष ४ अच्छू २-४ में प्रकाशित कर चुके है। 
इससे संस्कृत में भी रास संज्ञक रचनाएँ बनाई जाती थी, इसका उदाहरण मिल जाता है। रास 
की प्राचीन परम्परा और स्वरूप के सम्बन्ध में मेरे विद्वान्‌ मित्र डॉँ० दशरथ शर्मा ने लिखा है-- 

“रास एक गीत एवं नृत्य विशेष है, एक प्रकार का काव्य और उपरूपक भी। प्रारम्भ 
मे थे तीनों रूप मिले-जुले थे, जब आनन्दातिरेक से जन-समूह नृत्य करता है तो अपने भावों की अभि- 
व्यक्त के लिये स्वभावत: वहू गान और अभिनय का आश्रय लेता है। उसकी उमज्भ के लिये 
सभी द्वार खुले हों, तभी उसे सन्‍्तोष होता है। उसे सम्पूर्णाज्ज नृत्य चाहिये, केवछ मूक नृत्य उसके 
भावाभिव्यक्ति के लिये पर्याप्त नहीं। श्रीमद्भागवत्त पुराण का रास कुछ इसी तरह का है। 
उसमें गान-नत्य और काव्य का मधुर मिश्रण हैं 


जैन-रास साहित्य : एक सिहावलछोकन १०५ 


'जपमिति भवप्रपत्च कथा' की रचना विं० सं० ९६२ में हुई। इसमें रास शब्द का 
प्रयोग काफी मिलता है। पृष्ठ ३३० में शरद्‌ ऋतु के वर्णन में उल्लिखित 'मण्डला' बद्ध रास 
से सिद्ध है कि आशिविन-कार्तिक में गोपाल मण्डल बान्ध, रास नृत्य करते थे। गोपाल ही शायद इस 
नृत्य के उद्भावक थे। इस ग्रन्थ में प्राप्त रिपुदारण रास और बठरू गुरू गीत जो सम्भवतः एक 
रास है--कों डॉ० दशरथ शर्मा 'मरू भारती में प्रकाशित कर चुके हैं। इसमें उल्लिखित मण्डला- 
बद्ध रास के साथ अभिनय एवं गान भी है। पृष्ठ ६७६ पर अपानक उत्सव में जोर-जोर से ताछियाँ 
बजाकर सद्पों के राउ-लृत्य का जिक्र है। वसन्‍्त में चर्चरी और हिण्डोल राग कुछ अधिक जन- 
प्रिय रहे होंगें (पृष्ठ ३९२) | श्री हर्षवर्धन रचित रत्तावली वाटिका से सिद्ध किया जा सकता 
है कि चर्चरी भी रास की तरह बहुत प्राचीनकाल में केवल नृत्य-विशेष ही नहीं रही थी; उसके 
साथ अभिनय और गान सातवीं शताब्दी में था इससे पूर्व ही सम्मिलित हो चुके थे। परवर्तीकाल 
में चर्चरी के स्वरूप में कुछ विकास हुआ किन्तु रास के विचित्र स्वरूप परिणाम के साभवे, बह 
तंगण्य था। दसदी शताब्दी तक रास का अधिकांश वही रूप था, जो हम श्रीमद्भावगत में पाते ह। 

१४वीं और १५वीं शताब्दी के आरम्म तक तों रास प्रायः छोटे-छोटे बनते थे और वे गाये 
ब खेले जाते थे। १५वीं शताब्दी के उत्तराद्द्ध से बड़े-बड़े चरित्रकाव्य रास के नाम से बनने लगे। 
तब वे अभिनय और नुत्य से विरत होकर केवल गेय रूप में ही रह गये। उसके वाद तो बड़े-बडे 
सस्क्ृत और प्राक्ृत के ग्रन्थों का और अनेक चरित्र ग्रन्थों का रास के रूप में अनुवाद हुआ और 
उन रासों का परिमाण ८-१० हजार इलोक तक जा पहुँचा। तभी दूसरा उल्लेखदीय परिवर्तन यह 
भी हुआ कि लोक-गीततों की देशियों में इन रासों की ढा्ें गाई जाने लगीं। इससे हजारों प्रचलित 
लोक-गीतों के प्रारम्भिक अंश जो उन ढ़ाल्ों के प्रारम्भ में दिये गये हैं, सुरक्षित रह गये और उन 
गीतों का सद्भीत भी जैन मूनियों के कण्ठों में परम्परागत जीवित रह गया। तीसरी विश्येषता यह 
आयी कि १५वीं शताब्दी के उत्तरा्द्ध से ही छोक-कथाओं को अधिकाधिक रासबद्ध किया गया और 
उन कथाओं को धासिक रूप देकर जनता को नीति और धर्म की बहुत बड़ी प्रेरणा दी गई। 

(२) भाषा--रास संस्कृत, अपश्रंश, राजस्थानी, हिन्दी और ग्ृजराती, इन पॉच 
भाषाओं में प्राप्त है। प्राचीन परम्परा को देखते हुए प्राकृत भाषा में रास रचे गये होंगे, पर वे 
अब आप्य नहीं हैं। अपअंश के भी रास अपेक्षाकृत बहुत कम मिले हैं, क्योंकि दिगस्बर भिद्वानों ने 
ही अपभ्रंश भाषा में सवसे अधिक और बड़े-बड़े चरित-काव्य लिखे हैं और उन्होंने चरित-कांव्यो 
की संज्ञा रास नहीं रखी। 

(३) विषय--प्रारम्भिक रास तो प्रधानतया चरित-काव्य ही हैं, जिनमें कुछ ऐतिहासिक 
और पौराणिक हैं तथा कुछ रास शिक्षा, उपदेश ठथा धामिक विषयों से सम्बन्धित हैं। आगे 
चलकर चरित-कथाओं की प्रधानता तो रही ही, पर अनेक नये-तये विषय सम्मिलित होते गये । 
जैन तैद्धात्तिक विषयों के सम्बन्ध में भी अनेक रास रचे गये हैं। 

(४) उद्देश्य--रासों की रचना का उद्देश्य जैसा कि प्रास्म्भ में लिखा जा चुका है--- 
प्रारम्भ में तो जैन मन्दिरों में उत्सव आदि प्रसज्ञों में तालियों और डण्डियों के साथ खेले व गाये जाने 
का रहा है। दूसरा उद्देश्य जनता में थामिक भावना को बढाना रहा हैं। जागे चलकर सभी ज्ञात्तेब्य 
बातो को इल रासो के हारा जन से समझ सके यह व्यापक उदृश्ष्य हो गया 


१०६ ॥हन्डुस्तानी 


(५) परिमाण--जब तक ये रास खले जाते रहे परिमाण में उनका छोटा होना 
स्वामानिक था पर जब पाठ्य गौर गेय मात्र रह गये तब परिमाण बढ़ता गया प्रारम्मिक 
रासी में से सं० १२४१ में दालिभद्र सूरि रखित री भरतेदवर बाहुबली राज १५वीं शताव्दी की 
पूर्वार्द तक की प्राप्त रवनाओ में सबसे वड़ा है। वास्तव में वह करीब दो सौ वर्ष की रास-परम्परा 
मे एक अपवाद-सा है। वास्तव सें यह रासा-बद्ध था छन्द में रचा गया है, अन्य रासो की 
तरह खेलने के लिये महीं। 

पहले लिखा गया है कि रासों का परिमाण वढ़ते-बढ़ते ८-१० हजार इलोक तक जा पहुँचा | 
थदि पृथ्वीराज रासों को सम्मिलित करते हैं तो उसका वृहृद्‌ संस्करण ३५०४० हजार इलोक 
परिभित है। छन्‍्द वेविध्य और परिमाण की दृष्टि से रासो संज्ञक रचनाओं में यह सबसे बडा 
भहाकाव्य है। सबसे अधिक रास-संज्क रचनांओं के निर्माता--बैसे तो ्वेत्राम्बर-दिगम्वर अनेक 
कबियों में एक-एक ने १०-१२ रास बनाये हैं और उनका परिमाण हजारों इलोकों का है पर 
सबसे अधिक रास बनाने वाले खरतरगच्छ के कवि जिनह॒एं हैं, जिन्होंने अकेले पचास के करीब 
रास बनायें। वि० सं० १७०४ से १७६२ तक की उनकी रचनाएं मिलती हैं। प्रारम्भ में वे 
राजस्थान में पैदल बिहार करते रहे, अतः उस समय की रचनाओं की भाषा तो राजस्थानी है, 
पर जीवन के पिछले २० वर्ष उन्होंने गुजरात के पाटन में बिताये, अत: पिछली रचनाओं की भाषा 
गुजराती होना स्वाभाविक है। उनके कई रास हजारों इल्तोकों के बड़े-बड़े हैं। उपमित्तिभवप्रपन्‍च 
तथा रास ४३०० इलोक का, बीस स्थानक (पृष्प विलास ) रास ४६३५ इलोकों का, कुमारपाल 
रास ४१०७ इलोकों का, शत्रुरुूजय माहात्म्य रास ८५६८ इलोक का तथा महाबल्ल मरुया- 
युन्दरी रास ३८७५ इलोकों का है। इस प्रकार उनकी समस्त रचनाएँ करीब एक लाख इलोक 
की होंगी। इसी तरहू कवि ऋषभदास, जिन समुद्र सूरि आदि कई बड़े-बड़े रासकार हुए है। 
रासों का अचार--मुद्रण यूग से पूर्व जैन रासों का प्रचार बहुत अधिक रहते से एक-एक 
रास की १०-२०-५० यावत्‌ सैकड़ों प्रतियाँ भी लिखी गई हैं और हजारों व्यक्तितियों द्वारा कई 
रासों का तो नित्य पाठ होता रहा है। उदाहरणा्थ--राजस्थान में खरतरभच्छ का अधिक प्रभाव 
रहा। उस गच्छ के महो ० समयसुन्दर जी के झन्रु अजय रास, उपाध्याय विनयप्रभ के गौतम रास का 
शजस्थान में हजारों व्यक्ति नित्य पाठ करते रहे हैं। जिनराजसूरि रचित शालिभद्व रास भी बहुत 
ही लोकप्रिय रहा है। उसकी सैकड़ों प्रतियाँ मिलती हैं, जिनमें से कई सचित्र भी है। मेरे देखते- 
देखते श्वै ० मूतियुजक समाज में दोपहर और रात के मुनिजनों के व्यास्यानों में रास गा-गा कंद 
व्याख्यान किया जाता था। श्रीपाछ रास का तो अब तक अच्छा प्रचार है। तपागच्छ में तो' 
उपाध्याय वितयविजय जी और यशोविजय जी रचित श्रीपाल रास सबसे अधिक लोकप्रिय रहा है।' 
प्रकाशन--रासों की इस छोकप्रियता और प्रचार के कारण ही मुद्रणयुग के प्रारम्भ 
में जब जन-अन्य छपने लगे तो रासों का प्रकाशन भी प्रारम्भ हुआ और विविध स्थानों से अनेक 
व्यक्तितयों और संस्थाओं द्वारा सैकड़ों रास छप चुके हैं। इनमें' सबसे अधिक रासों का प्रकाशन 
बम्वई के भीमसी मार्णेक ने किया। भीमसी माणेक के प्रकाशन की दो विशेषताएँ उल्लेखनीय 
हैं--प्रथम, गुजरात से प्रकाशित करने पर भी सारे भारत के लोग लाभ उठा सकें, इसछिए उन्होने 
नागरी लिपि मे द्वी प्रन्य छघपाय दूसरी विशेषता यह कि उनके प्रकाशित ग्रन्थ अन्य प्रकाशनों को 
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अपेक्षा अधिक शुद्ध है। कागज, छपाई उत्तम और मृल्य भी उचित रखा गया है। जैन लिपि को 
टाइम में प्रधारता देना तो उनकी और विशेषता की बात थी | 

स्थानकवासी समाज में भी रासों का खूब प्रचार रहा है और आज भी व्याख्यानों में 
उनकी ढालों को गाकर उनकी व्याख्या की जाती है। छोकाशाह से लेकर अब तक स्थानकबासी 
कवियों के रासों की संख्या सैकड़ों की है। कवि केशराज की रामायण---रामबश्योर्सायन रास 
का तैराप्त्थी व स्थाचकवासी समाज में अच्छा प्रचार रहा है। तेरापस्थी साधु तो चौमासे के 
रात्रि के व्याख्यान में इसी रामायण की ढालें चार महीने तियशित रूप से गाते' रहे हैं। यद्धपि इस 
रास में जो जैन मन्दिर व मूर्ति के उल्लेख थे, वे दोनों सम्प्रदायों की मान्यताओं से मेल न खाने 
के कारण निकाछ दिये गये या परिवर्तित कर दिये गये हैं, जिनका पता शानन्द काव्यमहोदर्नि 
मौक्तिक में प्रकाशित इस रामायण रास के संस्करण से चलता है। 

स्थानकवासी आचार्यों व मुनियों ते इधर कुछ रास हिन्दी भाषा में भी बनाये है। 
गुजराती में तो अनेक रास अभी तक बनाये जाते रहे हैं। मूतिएजक समाज में खरतरगच्छीय मुनि 
कान्तिसागर जी ने अव्जनारास वि० सं० २००४ में बीकानेर में बनाया। मूर्लिएजक सम्प्रदाय 
का झायद यही अच्तिस 'रास' है। मूर्तियुजक समाज में तपागच्छ और खरतरगच्छ इन दो गच्छो 
का सबसे अधिक प्रभाव रहा है। फलतः सबसे अधिक रास इन दोनों गच्छों के कवियों के मिलते 
है। स्थानकवासी' कवियों के रास भी बहुत से होंगे, पर प्रकाशित थोड़े से ही हुए हैं। तेरापन्थी 
सम्प्रदाय के तो और भी कम छपे हैं। दिगम्बर समाज के तो कुछ एक कवियों ने ही रास बनाये 
है, जिनमें जिनिदास, रायमर उल्लेखनीय हैं। इनमें से जिनदास तथा एक-दी और-और कवियों 
के दिगम्बर रास गुजराती में छपे है। इस सम्प्रदाय में रासों का अधिक प्रचार नहीं रहा। कुल 
मिलाकर ६०-७० रास रखे गये होंगे, पर छपे ४-५ ही हैं। 

जैनेततर कवियों ने भी काफी रास बनाये है। पर पृथ्वीराज रासों और बीसलदेव रास को 

छोडकर बाकी सभी रास १५वीं शताब्दी के बाद के रचे हुए हैं! वीसलदेव रास का भी सबसे 
अधिक प्रचार दवेताम्बर जैन समाज में ही रहा। क्योंकि अब तक इसकी २५-३० प्रतियाँ मिलीं 
हैं, वे सभी जेन भण्डारों में वजन मुनियों की लिखी हुई हैं और इस रास के छन्द में कई श्वेताम्बर- 
विगम्बर जेल कवियों ले अपने 'रास बनाये हैं। इस तरह इस रास को बचाये रखने का समस्त 
श्रेय जैन यतियों को है। अपभ्रंश भाषा के सन्देश रासक' को भी जैन मुत्रियों ने ही जीवित रखा 
है और इसकी संस्कृत में टीका-टिप्पणी भी लिखी। पृथ्वीराज रासों के मैने चार संस्करण खोज 
निकाले हैं, उनमें कूघुतम संस्करण की अब तक दो ही प्रतियाँ मिली हैं, जिनमें से एक जनमूति 
की लिखी हुई है। पर मध्यम संस्करण को तो जैच यत्तियों ने ही सुरक्षित रखा। उसकी प्राय 
समस्त प्रतियाँ उनकी लिखी हुई व जैन ज्ञान भण्डारों में मिलती हैं। वृहृद्‌ संस्करण की भी कई 
प्रतियाँ जेनयति-महात्माओं की लिखी हुई हैं। इससे यह स्पष्ट है कि पृथ्वीराज रासो के 
परक्षण और प्रचार में भी जेंचों का विशेष योगदान है। राजस्थानी भाषा के रामरासों आदि 
की भी कई प्रतियाँ जैन यतियों की लिखी हुईं मिली हैं और जैतसी रास नामक ऐतिहासिक महत्व- 
पूर्ण रास की दो ही प्रतियाँ मेरे संग्रह में प्राप्त हैं और वे दोनों च्छ के यति की लिखी हुई 
हैं. अत इस रास को बचाने का मी श्रय जन यतियो को ही है औौर मी बनेक जेनेतर रासों 
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की प्रतिया जन यतियों की लिखी हुई जन भण्डारो मे सुरक्षित है जिनमे से कुछ का विवरण जन 
गुजर कविओं के भाग ३ के परिश्िष्ट न० १ म श्री देशाई महोदय ने दिया हे 
हिन्दी, गुजराती तथा राजस्थानी साहित्य का प्रारम्भिक युग रासो काव्यधारा से प्रारस्भ 
होता है। जैनेतर कवियों ने जो रास बनाये हैं, उनमें से हिन्दी के रासी ग्रन्थ तो बहुत ही कमर छपे 
है जबकि गुजरात के जैनेतर कवियों के अनेकों रास प्रकाशित हो चुके हैं और अब भी उत्तका 
प्रकाशन जारी है। राजस्थानी भाषा के जैनेतर रासों में अधिकांश अप्रकाशित हैं; बैसे गुजराती 
रासों की अपेक्षा जैनेतर राजस्थानी रास संख्या में हैं भी बहुत कम । 
इस तरह रास संज्ञक रचनाओं की प्राचीन व विशाल परम्परा सम्बन्धी सब ज्ञातब्य बातो 
पर यहाँ संक्षेप में प्रकाश डाला गया है । आवश्यकता है इस विद्याल साहित्य के प्म्बन्ध में स्वतस्त्र 
अनुसन्धान किये जाने की। वास्तव में रासो सम्बन्धी प्रबन्ध का लिखा जाना बहुत ही आवश्यक 
है। तभी इस विज्ञाल साहित्य का जो विविध दृष्टि से महत्त्व है, वह प्रकाद में आ सकेगा। 
भाषा-विज्ञान का अध्ययत्त करने के छिये रास-साहित्य का अध्ययन बहुत ही आवश्यक 
एवं महत्व का है। क्योंकि इस साहित्य का निर्माण बहुत व्यापक प्रदेश में हुआ और ८०० 
वर्ष से भी अधिक समय की इनकी रूपी परम्परा है। जेनरास तो प्रत्येक शताब्दी के प्रत्येक चरण 
के प्राप्त है और राजस्थान, गुजरात में ही नही, पंजाब, सिन्ध, बंगारू तथा मध्यप्रदेश में भी जैव 
कवियों हारा रास रचे जाते रहे हैं, इसलिये अनेक प्रान्लों व स्थानों के शब्दों का बहुत अधिक 
उपयोग इन रासों में हुआ है। समय-समय पर विभिन्न स्थानों में भाषा के मूल में क्या परिवर्तन 
आया ? निकटवर्ती प्रान्तों मे भी शब्द रूपों में क्या अन्तर रहा ? इन सब बातों का अध्ययन 
रास-साहित्य के गम्भीर अध्ययन पर ही निर्मर है। छन्दों की दृष्टि से भी रासों साहित्य का बैविध्य- 
उल्लेखनीय है। छोकंगीतों और कथाओं की बहुत बड़ी सुरक्षा जैन रास-साहित्य ने की है। 
काव्य की दृष्टि से भी कई रास बहुत ही महत्वपूर्ण हैं। इन रासों के द्वारा ८०० वर्षों के भारतीय 
जीवत और संस्कृति का अध्ययन भी किया जाना अपेक्षित है। अनेक रास ऐपिहासिक भी है 
जिनसे बहुत से महत्वपूर्ण तथ्य प्रकाञ्न में जा रहे हैं। बहुत से रास ऐतिहासिक न होने पर भी 
उनकी अन्तिम प्रशस्तियाँ, अनेकों ऐतिहासिक तथ्यों से परिपूर्ण हैं। जेन इतिहास के साथ-साथ 
भारतीय इतिहास की भी बहुत-सी मूल्यवात्‌ सामग्री ऐतिहासिक रासों और प्रशस्तियों मे 
सुरक्षित है। बहुत से नगर, ग्राम और वहाँ के गासकों आदि के उल्लेख तो इत रासों में ही 
सुरक्षित रह गये हैं। साहित्यिक दृष्टि से तो इस साहित्य का महत्व निविवाद है। अनेक 
काव्य-दौलियों और रचना-प्रकारों पर रासों के अध्ययन से नवीन प्रकाश' मिलेगा। 


सन्वमं-सर्ूत 


बेलि-काव्य 
की 
परम्परा 


नरेन्द्र भानावत 


वल्ली, वल्लरी, वेलि और बेल संज्ञक रचनाओं की एक सुदीर्ष परम्परा रही है। वाडमय 
को उद्यान मानकर प्रन्थों को चाहे वे व्याकरण, वेदान्त, दर्शन, धर्मझ्नास्त्र, ज्योतिष, वेच्क, 
अलझ्धार शास्त्र, कोष, इतिहास, नीतिशझास्त्र, काव्य आदि किसी भी विषय से सम्बन्ध रखने वाले 
हो--वुक्ष (कल्पतरू, कल्पद्रुम आदि ) तथा वृक्षाज्ञवाची (लता, मञ्जरी, पल्‍लव, कलिका, गुच्छक 
कच्दली, बीज आदि) नाम से पुकारने की प्राचीस परिपाटी रही है। वेछि तथा बेल संज्ञक रचनाएँ 
भी इसी प्रकार की हैं। बीकानेर के कवि राठौर पृथ्वीराज कृत 'क्रिसन रुक्‍्मणी री वेलि' ह्विन्दी 
साहित्य की महत्वपूर्ण कृति है। अब तक विद्वानों के सामसे वेछि संज्ञक यही रचना प्रकाशित रूप 
में थी, अतः वेलि-काव्य-रूप को लेकर जो थोड़ी बहुत चर्चा हुई वह इसी कृति को आधार मानकर 
हुईं। विद्वातों ने पृथ्वीराज को वेलि-परम्परा का प्रवत्तंक मान लिया। पर यह सत्र नहीं है। 

वेलि-काव्य की परम्परा बहुत पुरानी है। कुछ उपनिषदों में अध्यायों या अध्यायों के 
विभाग का नाम वलल्‍्ली मिलता है। कठोपनिषद्‌ में दो अध्याय और छहू वल्लियाँ हैं। तेत्तिरीय 
उपभिषद के सातवें, आठवें और नवें में प्रषाठक को क्रमशः शिक्षावल्ली', क्षह्वानन्द वल्ली' और 
भुगुवल्ली' कहा गया है। आगे चलकर बल्ली संज्ञक कई रचनाएँ संस्कृत-प्राकृत में लिखी 
गईं। उनमें से कुछ के नाम इस प्रकार हैं :--- 


रचना-ताम रचनाकार 
१--चातुर्मास्थ-ब्रत कल्पवल्ली विरूपाक्ष 
२--नव्यगुण कल्पवल्ली ना 
३--नाना्थ कल्पवल्ली बैडूट भट्ट 
४--विक्रतिवल्ली व्यालि 
+--पद्धति कल्पवल्ली विद्ठल दीक्षित 
६--मधु-केलिवल्ली गोवर्धन भट्ट 


'--संपर्याक्रम कल्पवल्ली वीरभद्र 
४८ ७५. कल्पक्‍ल्ली हु हु 
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यही वल्ली' शब्द प्राकृत और अपभ्रश में वेल्लि' होता हुआ हिन्दी मे वेलि! तथा वेज 
में रूपान्तरित हो गया विद्यापति ने अपनी रचना का नाम कीत्तिछ॒ता' रखा है पर उसे वल्लि' 
भी कहां है। वेल ताम की सर्वप्रथम रचना शोड़ाकंत राजलूवेल' मिलती है जिसका रचना- 
काल डॉ० माताप्रसाद गृप्त ने ११वीं शती के लगभग जनुमानित किया है।' राजस्थान, ब्रज और 
गुजरात में यहू काव्य-परम्परा आगे चलकर बहुत अधिक विकसित हुईं। 

राजस्थानी बेलि साहित्य--राजस्थानी वेलि साहित्य का इतिहास १५ वीं शती से 
१९ वीं शरती तक का मिलता है। विषय और शौछी की दृष्टि से इसे तीन भागों में बाँठा जा 
सकता है--- 
(१) छौकिक वेलि साहित्य--रामदेवजी के भक्तों द्वारा गाया जाने वाला 
(२) जैन वेलि साहित्य--जैत सन्तों द्वारा बोलचाल की भाषा में लिखा गया 
(३) चारणी वेलि साहित्य--डिज्धुल दैली में लिखा गया साहित्य 

(१) लौकिक वेलि साहित्य--यह साहित्य तीन रूपों में मिलता है---ऐतिहासिक, जन- 
क्षुत्तिपरक और नीतिपरक | भजनीक लोग रात्रि को आईजी के मन्दिर में ज्रैठकर इसे बड़ी श्रद्धा 
से समवेत स्वर में गाते हैं। मारवाड़ के बिलाड़ा क्षेत्र में इसका बढ़ा प्रचार है। इस साहित्य के 
अन्तर्गत निम्नलिखित वेलि-काब्य मिलते हैं--- 


रचखता-वास रचनाकार रखना-काल' (संम्भावित) 
(१) रामदेवजी री वेल सन्त हरजी भाटी १५वीं शती का उत्तराद्ध 
(२) रूपानदे री वेल झ् 
(३) तोलानदे री बेल -+-+ ५; 
(४) रत्नादेरी बेल ठेजो शणवीं शती का अन्त 
(५) आईमाता री वेल सन्त सहदेव सं० १५७६ 
(६) पीर गुमान सिघरी बेल जन १८ वीं शती का अन्त 
(७) बाबा गुमांन भारती री वेछ चिमन जी कविया १९वीं शर्ती का उत्तराष् 


(२) जेत वेलि साहित्य--यह्‌ साहित्य राजस्थान व गुजरात के विभिन्न जैन भण्डारो 
व पुस्तकालयों में हस्तलिखित प्रतियों के रूप में बिख़रा पड़ा है। जैन वेलि-काव्य को स्थूछ रूप 
से तीन भागों में बाँटा जा सकता है -- 

(क) ऐतिहूसिक स्तववात्मक--इसमें वेलिकारों द्वारा अपने गुरुओं (धर्माचायों) का 
ऐतिहासिक जीवनवृत्त प्रस्तुत किया गया है। भट्टारक धर्मदास ने भटद्टाएइक गुणकीति की (गुरू- 
वेलि--सं ० १९३८ पूर्व ), कान्तिनिजय ने यशोविजय की (सुजसवेलि---सं ० १७४५ ) , सकलचहन्द्व ने 
हीरविजय सूरि की (देशनावेलि--सं ० १६५२ के बाद ), वीर विजय ने शुभविजय की (शुभवेलि--- 
स० १८६० ) तथा साधुकीति ने जिनभद्ग सूरि से छेकर जिनचद्ध सूरि तक की खरतर-गण्छीय 
पाट-परसम्पर का वर्णन करते हुए युग-प्रधान जिनचन्द्र सूरि की (सव्वत्य वेलि प्रबन्ध-सं० १६१४ 
के आसपास ) जीवन गाथा को अपने काव्य का विषय बनाया है। समयसुन्दर ने श्रमण होकर भी 
सड्भूपति श्रावक सोमजी को सोमजी निर्वाण वेलि स० १६७० के लगमग अपनी श्रद्धाउनलि 
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अपित की है। कनक सोम से खरतरगच्छ और तपागच्छ के बीच हुई ऐतिहासिक पौषध चर्चा का 
(जहतपद वेलि--सं० १६२५) वर्णन किया है। 

(सी) कथात्मक--इसमें जैन कथाओं को काव्य का जिषय बनाया गया है। कथाएँ 
विज्येषकर तीर्थद्धूर, चक्रवर्ती, बलदेव, सती तथा अन्य महापुरुषों से सम्बन्धित हैं। तीर्थद्वूरों मे 
ऋषभदेव (ऋषभगूण वेछि, आदिताथ वेलि ) , नेमिनाथ (नेमिपरमानन्द बेलि, नेमीरदर की वेलि, 
नेमीश्वर स्नेह वेलि, नेमिनाथ रसवेलि, नेमिराजुल बारहमासा वेल, प्रबन्ध, सेमराजुल बेछि, 
पाइरब॑ताथ (पाइवेनाथ गृणवेलि ) और वरद्धमान भगवान महावीर (वीर वद्धेसान जिन वेलि, वीर 
जिन चरित्र वेलि) का आश्यान गाया गया है ।--चक्रवर्तियों में भरत (भरत की वेलि ) , वलदेवों मे 
बलभद्र (बलभद्र वेलि) तथा सतियों में चन्‍्दनवाऊा (चन्दनबालह्ा वेलि) और राजमती का वृत्त 
अपनाया गया है। अन्य महापुरुषों में जम्बूस्वामी (जम्बूस्वामी वेलि, प्रभव जम्बूस्वामी वेछि), 
बाहुबली (लघुबाहुली वेलि ), स्थूलिभद्र (स्थूलिभद्र मोहन वेलि, स्थुलिभद्र शीयल वेलि, स्थूलिभद्र 
कोश्या रस वेलि ), रहनेमि ( रहनेमि वेल ) , वल्कलचीरी (वल्कलचीर ऋषिवेलि ) , सुदर्शन ( सुदर्शन 
स्वामी वेलि) तथा मल्लिदास (मल्लिदासनी वेलि) आदि की कथा को काव्यबद्ध किया गया है। 
तीर्थश्रतादि के भाहात्म्य को बतलाने के लिये सिद्धाचल सिद्धवेलि' तथा कर्मच्र ब्रत कथावेलि/ 
की रचना की गई है। 

(ग) उपदेशात्मक्ू--इसमें आध्यात्मिक उपदेश दिया गया है तथा ससार की नश्वरता 
एवं असारता का वर्णन कर जीव को जन्म-मरण से मुक्त होने के लिये प्रेरित किया गया है। यह 
उपदेश इन्द्रिय (पंचेन्द्रिय वेलि--सं० १५५० ), गति (चिहुंगति वेलि---सं० १५२०, के लगभग, 
पचगति वेलि--सं ० १६८३, बृह॒दुगर्भ वेलि--सं० १६८०, जीव वेलडरी--१८२४), लेद्या 
षडलेश्या वेलि--झं० १७३० ), गुणस्थान (गुणठाणा वेलि--सं० १६१६, लिपिकाल ), कषाय 
(चार कषाय वेलि---म्ं ० १६७०, कोधवेलि--सं० १५८८), भावना (वारह भावता वेलि-- 
स० १७०३) आदि का तात्विक विइलेषण कर दिया गया है। यशोविजय कृत अमृतवेल्नी 
सज्ञझाय' (सं० १७००-३९ के बीच) भें तथा छीहलकंत वेलि' (सं० १५७५-८४ के बीच ) 
में सामान्य रूप से मन को विषयवासना से हटाकर आत्म-जान ग्राप्त करने की बात कही गई 
है। प्रतिमाधिकार वेलि' (सं० १६७५) में जिन-प्रतिमा को पूजने की देशना दी गई है। 

(३) चारणी बेलि साहित्य--यह साहित्य राजस्थान के राजा-महाराजाओं के निजी 
सग्रहालयों में सामान्यतः सुरक्षित है। इसे स्थूल रूप से दो भागों में बाँठ सकते हैं-- 

(क) ऐंतिहासिक--इसमें राजकुछ के तथा सामन्तकुल के विभिन्न वीरों का यशोगान 
किया गया है। यह यशोगाव प्रायः युद्धवर्णन एवं छ्षज्रार-वर्णन के रूप में हुआ है। अखो भांणौत 
ने बगड़ी के सामन्त देवीदास की युद्ध वीरता का (देईदास जैतावत री वेछ--सं० १६१३ के 
लगभग ) , दूदों विसिराल ने रतनसी रवीवावत के आत्मोत्सर्ग का (रतन सी रवींवावत री वैल--- 
स० १६१४ के आसपास ), वीढू मेहा दुसकांणी ने चान्दाजी की विजय वेजयन्ती का' (चान्दाजी 
री वेल---सं ० १६२४ के दाद) तथा सानदू माला ने बीकामेर-नरेश रामसिह के वीर व्यक्तित्व 
फा रामसिंध री वेल--स० १६५३ के ओजस्वी वर्णन किया है 
महड ने राउ रतन री वेल' स० १६६४-८८ के बीच में गाडंण चोछो ने सूरसिथ री वेरू 
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(प्त० १६७२) में तथा गाडंण वीरभांण ने अनोपसिघ री वेल (सं० १७२६ से पूर्व) में अपने- 
अपने चरित्र-तायक की वंश-परम्परा का उल्लेख कर उसकी प्रशंसा की है। 

(ख) धामिक-पौराणिक---इसमें विष्णु और शिव के प्रति भक्ति-भावता प्रकट की 
गई है। विष्ण के रूप में राम और कृष्ण दोनों को अपनाया गया है। महेसदास ने १८वीं शतती' 
के प्रारम्भ में रघुतवाथचरित नवरस वेलि की रचता कर राम के चरित्र में नव-रसों की ध्यज्जना 
की' तो राठौड़ कवि पृथ्वीराज ने क्रिसन रुक्‍्मणी री वेलि' रचकर कृष्ण के चरित्र में दक्ति और 
शुज्ञरर की गद्भा-यमुना प्रवाहित कर दी। सं० १६०० के आसपास सांखछा करमसी रूणेचा' 
ते किसनजी री वेलि' में रक्मणी के वख-शिख का साहित्यिक निरूपण किया तो चडौ दथवाडिया 
ने १७वीं शी के प्रारम्भ में गृणचांणिक वेल' में भक्ति का शुद्ध स्वरूप प्रकट किया। शिव 
और शक्षित के सम्बन्ध को लेकर आढ़ा किशना ने 'क्रिमण रुक्‍्मणी री वेलि' के टवकर की 
महादेव-पार्वती री वेलि' छिखी और जसवन्त नामक कवि से “त्रियुर सुन्दरी री वेल' का 
सृजन किया। 

ब्रज॒भाषा वेलि साहित्व--अजभाषा में 'छता' और वेकछ्ि' दोनों नाम से लिखी जाने बाली 
असेक रचनाएँ मिलती हैं। अकेले रसिकदास (ये गोस्वामी धीरीधर के शिष्प थे । इनका रचना 
काल-सं० १७४३ से १७५३ तक का है) ने २० लता' संज्षक रचनाएँ लिखीं।' वेलि' और 
बिल्लरी' नाम से छिखी जाने वाढ्ली रचनाएँ तो और भी अधिक हैं। कबीर के बीजक में वेलि' 
नाम की एक छोटी सी. (केवल २३ छन्‍्द ) रचना मिलती है जिसको प्रत्येक पंक्ति के अन्त में हो 
रमैया राम शब्द आते हैं।” बीजक की प्रामाणिकता सन्दिग्ध है, अतः नरोत्तमदास स्वामी 
ने कबीर के नाम से संग्रह्वीत इस वेलि को कबीर की रचना नहीं माना है। ब्रज॒भाषा में वेलि' 

वेल' तथा 'वल्लरी' नाम से मिलने वाढी रचनाओं के नाम इस प्रकार है-- 


रचना-ताम रचनाकार रचना-काल 

(१) काया वेल दादूं १७ वीं बती का मध्य 

(२) मनोरथ वल्करी रामराय सं० १७८९ लेखलकाल 

(३) भनोरथ वल्लरी तुलसीदास से० १७९३ लेखन काल 

(४) रस केलि वल्ली घनानस्द १८वीं शती का उत्तरा्् 

(५) वियोग वेलि घनानन्द क 

(६) वैराग्यवल्लरी नागरीदास सं० १७७२ 

(७) केलि वैराग्य वल्लरी. नागरीदास सं० १७९५ 

(८) मोहन वेलि .. प्माकर +++ 

(९) दुखहरण वेकछि महाराज प्रतापसिह ब्रजनिधि' १९ वीं शती का मध्य 
(१०) प्रीति वैछि अमृतराम सं० १८६९ के लगभग 


संख्या में सव से अधिक वेलि' संज्ञक रचनाओं के प्रणेता हैं चाचा वृन्दवनदास। इनका 
रखना-काल सं ० १८०० से १८४४ रहा है। ये राधावहरूमी गोस्वामी हितरूप जी के शिष्य 
थे और के माई बहादुर सिंह के यहाँ रहे थे इन्होंने ७१ वेलियो की रचना की है 
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इनका वर्ष्यं-विषय प्रधानत: कृष्ण और 'राघा की भक्ति तथा ब्रजभूमि का माहात्म्य रहा है। इसके 
द्वारा रजित बिलछि संशक रचनाओं के नाम इस प्रकार हैं-- 


रचबानवा्त 


(१) हरि प्रताप वेकि 
(२) सत्सज्भ महिसा वेलि 
(३) ब्रज विनोद वेलि 
(४) करुणा वेलि 
(५) भक्त सुजस वेलि 
(६) जभुना महिमा वेलि 
(७) श्री वृन्दावन महिमा वेलि 
(८) रसना हित उपदेश वेलि 

(९) मन उपदेश वेलि पदवन्ध 
(१०) भक्त प्रसाद वेलि पदवन्ध 
(११) ब्रज प्रसाद वेलि पदबन्थ 
(१२) श्री राधा जन्मोत्सव चेलि 
(१३) वृन्दावन अभिवछाष वेकि 
(१४) मजझुछ विनोद वेलि 

१५) कृपा अभिरछाष वेलि 
(१६) कलि चरित्र वेलि 
(१७) राधा प्रसाद वेलि 


(१८) श्रीकृष्ण सगाई अभिकाष वेलि 
(१९) श्रीकृष्णप्रति यशुमति शिक्षा वेलि 


(२०) ज्ञानप्रकाश वेलि 

(२१) बारह खड़ी भजनसार वेलि 

(२२) हितप्रताए वेलि 

(२३) हरि कला वेलि 

(२५४) मनप्रबोध वेलि 

(२५) हरिकला वेलि 

(२६) जमुनाप्रताप वेलि 

(२७) श्री वृषभानुनल्दिनी श्रीनन्द - 
ननन्‍्दन ध्याह मद्भल वेलि 

(२८) राधाजन्मोत्सव वेलि 

(२९) हितरूप चरित्र वेलि 

(३०' श्रीकृष्ण गिरिं-प्रेजन वेंलि 


रुचखना-काल छत्दन्संख्या 
संबत्‌ १८०३ माध वर्दी सातम (०९ 
सं० १८०४ माघ बंदी १३ ८८ 
सं० १८०४ माघ शूक्छ ७ श्ण्र्‌ 
सुं० १८०४ ज्येप्ठ कृष्ण ५ ६६ 
स्‌ं० भ८ज्४ ८१ 
सं० १८०४ पौष सुदी ७ ११७ 
सं० १८०५ माघ जुक्ल ११ २१० 
सं० १८०५ पौष वदी ११ १०१ पद ५ दोहे 
सं० १८०६ पौप शुक्ल २ १२६ पद १३ दोहे 
सें० १८०९ पौष शुक्छठ १३ १७६ पद ८ दोहे 
सं० १८११ माघाशुक्ठ १५. २१६प< २ कवित्त 
सं० १८१२ भाद्र मास ६० कवित्त (पूर्वार्ड) 
सं० १८१२ आपषाह़ शुक्ल ११ १५ 
सं० १८१२ पौष शुक्ल ३ 
सं० १८१२ पौष शुक्ल ११ ११२ 
सं० १८१२ माघ कृष्ण ९ १२५ 
सं० १८१२ माघ चुक्‍्ल ५ १२६ 
सं० १८१२ फाल्युन शुक्ल ११ रै५० 
सं० १८१३ चेत्र शुक्ल २ १९२ 
सं० १८१३ चेत्र शुक्क ९ ८ 
सं० १८१३ चैत्र शुक्क १३ श्ष्र 
सं० १८१३ माघ कृष्ण १३ ८४ पद ८ दोहे 
सं० १८१३ प्रारम्भ 
सं० १८१३ शआावण मास ८७ 
सं० १८१७ आपषाढ कृष्ण ११ १९९ 
सं० १८१७ कार्तिक बदी ११ १०१ 
सं० १८१७ फाल्गून बदी एकादशी २१० 
सं० १८१८ १२१ 
सं० १८२० चैत्र शुक्ल पूर्णिमा ४२ 
 सं० १८२० कातिक वदी २ ३५ 


११४ 


(३१) विमुख उद्धारन वेलि 
(३२) सुबद्धि चितावन बेलि 
(३३) वृन्दावन जम्प्रकाश वेलि 
(३४) राधा नाम उत्कर्ष वेलि 
(३१५) श्रीकृष्ण-विवाह उत्कण्ठा वेलि 
(३६) विवेक पत्रिका वेछि 
(३७) भक्षित प्रार्थना वेलि 
(३८) राधा रूप प्रताप बेलि 
(३९) मल परचावन वेलि 
(४०) राधा रूप नाम उत्कर्ष वेलि 
(४१) वृन्दावन प्रेम विछासलीला 
(४२) कृष्ण वाम-रूप मज्ूल वेलि 
(४३) इष्टमिलन उत्कण्ठा वेखछि 
(४४) बारहमासा विहार वेलि 
(४५) हिल-कृपा विचार वेलि 
(४६) दाल वेलि 
(४७) भक्ति उत्कर्ष वेलि 
(४८) छूप सुजस वेलि 
(४९) हित मजूुछ बेलि 
(५०) दृष्ट सुमिरन वेलि 
(५१) महत्‌ मज़ूछ वेलि 
(५२) हरिनाम बेलि 
(५३) मन चेतावनी वेलि 
(५४) भूरलिका उत्कर्ष वेलि 

) जानन्दवर्धन वेलि 
५६) हरि इच्छा वेलि 

) हित रूप अस्तर्धान वेलि 
५८) मदन मजुछ वेलि 
५९) सुमति प्रकाश वेलि 

) क्ृष्णाभिजाष वेछि 

) भव्ति सुजस वेलि 
६२) मन हितोपदेश वेलि 
६३) भज्जन कुण्डलियाँ वेलि 
६४ जमना प्रसाद येक्ि 
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हहष्डुस्ताना 


सं० १८२१ चैत्र पूणिमा 
सं० १८२४ कातिक शुक्छ १३ 
सं० १८२५ माघ शुक्ल ११ 
सें० १८३१ अगहन वदी २ 
सं० १८३१ बेशाख वदी ७ 
सं० १८३५ आसाढ़ वदी ५ 
सं० १८४० चैत्र सुदी ७ 

सं० १८४० वैशाख कृष्ण ७ 
सें० १८४० भाद्रपद शुक्ल ३ 
सं० श४० 

सं० १८४० पौष शुक्क ७ 
सं० १८४० पौष शुक्ल १० 
सं० १८४१ श्रावण शुक्ल २ 


छत्व-सच्या 
१६४ 

५४ पद, ५ दोहे 
७५ पद, (दोहे 
१२९ पद, १२ दोदे 
श्ट्५्‌ 

३३४ 

१३३ 

२२८ 

१४६ 

११० 

११८ 

श्८ 

८४ 


बेल्ि-काप्य की परध्यरा श्श्ष 


रखना-ताम 

) गुरुमह्विमा वेलि 

) कृष्ण ताम-छझूप-उत्कर्ष वेलि 

) भजन उपदेश वेलि 

) गये प्रह्मर वेलि 
(६९) हिंत स्वरूप वेलि 

) बिवाह मज्जुल वेलि 

) महतसगून वेलि 

) विवेक लक्षण वेलि' 
गुजराती वेलि साहित्य---गूजराती में कई जैन और जैनेतर कबियों ने वेलि' दाम की 
रचनाएँ रची हैं। जैत-गुजराती वेलियों की रचना जैन-सन्तों द्वारा विशेष रूप से हुई है। एक 
स्थान पर चातुर्मास के तिचाय (वर्षावास) अधिक दिनों तक निवास करने का आचार नहीं होने 
से जैन साधू प्राय: एक स्थान से दूसरे स्‍थान पर विह्नर करते रहते हैं। गुजरात और राजस्थान में 
जैन-साधुओं की अधिकता है। दोनों प्रान्तों में इनका विहार होता रहता है, इस कारण जैन- 
गुजराती वेलियों की भाषा सिश्चित (राजस्थानी-गुजराती ) है। अतः उनका उल्लेख राजस्थानी- 
वेलि साहित्य के परिचय में यथास्थान कर दिया गया । यहाँ १७ वीं से १९ वीं शतती के मध्य 
में रचित अजेस गू जराती वेलियों' के कुछ नाम दिये जाते हैं-- 


रचमा-सांम रचनाकार 
(१) वल्लभ वेऊ केशवदास वैष्णव 
(२) सीता बेल वजिया 
(३) श्रुत्त वेल जीवनदास 
(४) ब्रज वेल प्रेमानन्द 
(५) भक्त वेल देयाराम 
(६) रस बेलि का 


आधुनिक यूग में आकर खड़ीबोली (हिन्दी) काव्य की अभिव्यतित का माध्यम वन गई। 
देखता यह है कि आज के गद्य-अरधान यूत में भी वेलि' संज्ञक रचनाओं की परम्परा जीवित है 
क्या ? यह ठीक है कि काव्य-परम्परा का वह रूप तो नहीं रहा जो पहले था । देश-कारू के अनुसार 
उसके वस्तु और शिल्प में परिवर्तन आया है, पर वेकि अभिधान अब भी देखने को मिलता है। 
उसका क्षेत्र अब केवल (पद्च कविता) नहीं रहा वरन्‌ गद्य (उपन्यास-लाटक) भी हो गया है। 
कुछ रचनाओं के नाम इस प्रकार हैं--- 


श११६ हन्बुस्ताना 


रचना-नाम रचना-विघ 
(३) विजय वेलछि सेठ गोविन्ददास नाठक 
(४) ममता वेलि” मझुछ मेहता गद्यगीत 
(५) अमर आराधना की बेछ” माखनलाल चतुर्वेदी कविता 
(६) अमृत वेलि' डॉ ० बच्चन कविता 


यहाँ हमने सामान्य रूप से संस्कृत-प्राकृत, राजस्थानी, ब्रज, गूजराती एवं हिन्दी वेलि-काव्य 
की परम्परा का अध्ययन प्रस्तुत किया है। असम्भव नहीं कि अन्य प्र/न्तीय भाषाओं ने भी इस काज्य- 
परम्परा को जीवित रखा हो। समग्र रूप से कह्य जा सकता है कि वेलि-काव्य परम्परा का इतिहास 
उस सरिता की तरह है, जो विरल रूप भें उदगमस्थरू से निकलकर मध्यवर्त्ती भागों (मैदानों) 
में विपुल-प्रवाह के साथ वहती हुई मृहाने तक जाते-आते सूख-सी गई है। 

बेलि काव्य की सामान्य विशेषताएँ--अत्त:साक्ष्य के आधार पर वेलि-काध्य की 
(विशेषकर राजस्थानी वेलि-काव्य की ) सामान्य विशेषताओं का निर्देश इस प्रकार किया जा 
सकता है--- 

(१) बेलि काव्य की परम्परा काफी पुराती और प्रसिद्ध रही है। यही कारण है कि 
कवि लोगों ने अपनी रचताओं के प्रारम्भ में या अन्त में संज्ञा के रूप में वेलि' या बिक शब्द का 
प्रयोग किया है। 

(२) वेछि-काव्य का वर्ण्यं-विषय प्रमुख रूप से देवतुल्य भ्रद्धेय पुरुषों का गुण-गाल करना 
रहा है। ये पुरुष राजा-महाराजा, तीर्धड्भधूर, चक्रवर्ती, बलदेव, धर्माचार्य, शिव, विष्णु, गक्ति और 
लौकिक-देवता आदि रहे हैं। जैन वेलियों में जहाँ भव सम्बोधन कार्ज! उपदेश दिया गया 
है, वहाँ मी आरम्भ में तथा अन्त में तीथ्थ॑द्धुरों, धर्माचायों आदि का प्राय: स्वततन कर छिया 
गया है। 

(३) वेलि-काव्य स्तोत्रों का ही एक रूप प्रतीत होता है जिसमें दिव्य-पुरुषों के साथ- 
साथ लौकिक-पुरुषों का वीर व्यक्तित्व भी समा गया है। वेलिकारों ने रचना के प्रारम्भ या अब्त 
में वेलि-माहात्म्य भी बतलाया है। ऐतिहासिक चारणी वेलियाँ प्रशस्ति बनकर रह गई है। उनमे 
कहीं भी अन्तःसाक्ष्य के रूप में वेलि' शब्द नहीं आया है। वहाँ वेलियों' के छन्द में रचित होने 
के कारण ही उन्हें ब्रेछि नाम दे दिया गया प्रतीत होता है।** 

(४) इस वेलि-काव्य का प्रमुख तत्त्व गेयता है। जैन-साथु इसकी रचना कर बहुधा गाते 
रहे हैं। पाठ करने की भी परम्परा रही है। ” पृथ्वीराज ने अपनी बेलि में पाठ-विधि तक दी है।** 
आई-पन्थ में छोक-वेलियाँ अब भी गाई जाती है। 

(५) वेलि-काव्य विविध इन्दों में छिखा गया है। जैन वेलियों में ढालों की प्रधानता 
है। मार्रिक छन्द, दोहा, कृण्डलियाँ, सार, सखी, सरसी, हरिपद भी अपनाये गये हैं। दौकिक-वैलियाँ 
लोक-घुन प्रधान हैं। 

(६) वेलि-काव्य में दो प्रकार की भाषा के दर्शन होते हैं--एक साहित्यिक डिज़ुल 
अलकच्कारो से लदी हुई मौर दूसरी वबोलचाल की सरल राजस्थानी ब्रज या गुजराती पहले प्रकार 


बेलि-काव्य को परम्परा श्श्छ 


की भाषा चारणी वेलियों का प्रतिनिधित्व करती है तो दूसरे प्रकार की भाषा जैन, छौकिक तथा 
अन्य वेलियों की । 

(७) प्रवन्धात्मकता वेलि-काव्य की सामान्य विशेषता है। गीत शैली होते हुए भी प्रबन्ध- 
धारा की रक्षा हुई है। मुक्त के शरीर मे भी प्रबन्ध की आत्मा है। 

(८) प्रारम्भ में मजझूलाचरण एवं अन्त में स्वस्ति-वाचन भी सामान्य नियम है। 


सन्दर्भ-सद्भेत 


१. पृथ्वीराज कृत इस वेलि के अब तक ६ संस्करण घिभिन्न सम्पादकों हारा प्रकाधिर. 
हो चुके हैं-- 
(क) डॉ० एल० पी० टेसीटोरी हारा सरपादिल, एशियाटिक सोस|इटी ऑफ बंगाल 
(ख) ठाकुर रामसिह व सु्यकरण पारीक--हिन्दुस्तानी एकेडेशी, प्रयाग 
(ग) प्रो० नरोसमदास स्वामी--श्रीराम मेहरा एण्ड कम्पनी, आगरा 
(घ) डॉ० आनन्दप्रकाश दीक्षित--विद्वविद्यालय प्रकाशन, गोरखपुर 
(क) कृष्णशंकर शुक्ू--साहित्य निकेतन, कानपुर 
(ल) नदयरलारू इच्छारास देसाई (मुजरातो) फांस गुजराती सभ/ बम्बई 
२. पृथ्वीराज का यहु प्रस्थ एक परम्परा की स्थाएता करता है जिसे राजस्थान तथा 
ब्रजमण्डल के भक्त कवियों ने आगे तक निबाहने का प्रयथत्त किया है ।--डॉ० अतन्‍्दप्रकाश 
दीक्षित--वेलि को भूमिका, पू ० ४७ 
३. तिहुअन खेसहि कार्जि तसु, कित्तिवह्लि पसरेई 
४. हिन्दी-अनुशीलून' (घीरेज्र वर्मा विशेषाडू:), वर्ष १३, अज्ू १-२, पूृ० २२ पर, 
डॉ० भुप्त का मत । 
५. राधघावल्‍लभ सम्प्रदाय: सिद्धान्त और साहित्य, डॉ० विजयेद्ध ल्नालक, १० ५०१ 
६. प्रकाशहक--पण्डित मोतीदास चेतनदास, ५०, ७५७-७६७ 
७. हँसा सरवर शरीर में हो रसेया रास! 
जागत चोर धर मूसल हो रमेया राम ॥२॥ 
जो जागलरू सो भागल हो रमेया रास । 
सुतल मे गेल विशोय हो रमेया राम ॥र॥ 
८. किसन रंक्मणी री बोलि : प्रस्तावना पु० ३२ 
९, संख्या १ से ४५ के लिय्रे देखिये, राधावल्लभ सब्ग्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, 
पु० ५२४-२८ तथा ४६ से ७२ की सूचना प्रशुद्याल जो मीतल से मिलो है! 
१०. विक्षम ;: कातिक, सं० २०११ 
११ अप्रेंछ १९५६ 
श्र फरवरो १९६१ 
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१३, बेलियों छन्‍्द चारणी गीत, छोटा साणोर का एक भेद है। इसके चारों चरणों में 
ऋमदा: १६११५०१६।१५ भाज्राएँ होतो हैं। 
१४, १८वीं शती के कवि जयचरद ने एक स्थक पर सिखा है कि साथु लोग पृथ्वीराज 
रातो, वेलि, वागदसण, हरिरस आदि का वाचस क्यों नहीं करते ? 
पृथ्वीराज रासो, बेलि' बचनिका, पेचाल्यात न बाँखें। 
नागदमणि, हरिर्स, अज्छू, सुकन सामुद्रिक साँचे॥ 
दस काफ विचार अद्भ फरिके, जे सारक भाषे। 
घिसहरा पल्लि भेद द्विपुछि तिपुच्छि से भेद फाय।। 
धूरण्त कल्प चोर काढ़णों स्वेतोक गणणेस, विधि ज॑ कहै। 
गाइ उग्ाल अर अंझारिती पूणि जै-जे चन्द भागे लहि।॥। 
१५. महि सुइई घटमास, प्रात जलिसंजे, अपसपरस हुरू, जितइखी (२८०), (छे मास 
तक पृथ्वी पर सोबे, प्रातःकाल उठ कर जल से स्तात कर और सब का स्पश त्याग कर--एकाकी 
भौन घारण कर तथा जितेल्िय हो कर लित्य वेलि का पाठ करे) | 


ख्थ्प्वत मै... अक्रफण्फा 


मैनासत' 

का 

रचयता 
सियाराम तिवारी 


'मैनासत' की सूचना सर्वप्रथम नागरी प्रचारिभी सभा के खोज विवरण में प्रकाशित हुई 
थी। वहाँ इसके रचयिता को अज्ञात बताया गया था।' तत्परचात्‌ इसका विवरण ए डिस- 
क्रिप्टिव कैंटेलॉग ऑँब्‌ वाडिक एण्ड हिस्टॉरिकल मेनुस्क्रिप्ट्स” तथा राजस्थान में हस्तलिखित 
भ्रन्थों की खोज, भाग २ में छपा । कित्तु विद्वानों का ध्यान इस कृति की ओर तव गया, जब प्रो० 
अस्करी की मनेर में इस पुस्तक की एक प्रति मिल्ली और इसका विवरण उन्होंने जर्ने ऑव निहार 
रिसर्च सोसाइटी' में प्रकाशित किया।' इसके बाद डॉ० माताप्रसाद भुप्त ने अवस्तिका' में एक 
लेख लिख कर इसके रचयिता, इसकी भाषा, तथा इसके पाठों पर गम्भीरतापूर्वक विचार किया।* 
फिर, हिन्दी-विद्यापीठ ग्रन्धविधिका में अगरचन्द नाहठा द्वारा सम्पादित हो कर इसके दो 
भिन्न पाठ, पाठान्तरों के साथ, छपे।' अब यह हरिहर निवास द्विवेदी ढ्वारा सम्पादित हो कर 
पुस्तकाकार प्रकाशित हो गया हैं। 

मैनासत' का रचथिता साधन कहा गया है, यह विचारणीय है। हरिहर निवास द्विवेदी' 
द्वारा सम्पादित मैनासत' में कुल सत्ताईस बार साधन' शब्द आया है जिनमें से केवल छह बार 
ही वह कवि के नाम की छाप कहा जा सकता है।' शेष इक्कीस में से बारह बार मैना ने अपने लिये 
इस दब्द का प्रयोग किया है" और नौ बार रतना मालित ने इसका प्रयोग मना के लिये किया है।* 
इस शब्द का प्रयोग जहाँ मालिन अथवा मना ने किया है, वहाँ उसे किसी तरह भी कवि के नाम 
की छाप नहीं माना जा सकता। वहाँ वह या तो मैना के नाम का सम्बोधन है, या मैना ने अस्य- 
पुरुष में अपनी बात कही है। अगर रचयिता का नाम साधन होता तो वह इस शब्द का ऐसा प्रयोग 
क॒द्यपि नहीं करता। फिर, यह भी उल्लेखनीय है कि बीसलूदेव रास' में राजमती के लिये और 
ढोला-मारूरा दृह्य ” में मारवणी के लिये साधन' शब्द का प्रयोग हुआ है। इससे ऐसा प्रतीत होता 
है कि नायिका के लिये इस शब्द के प्रयोग का चलन प्राचीन साहित्य में था। साधन में सा 
सस्कृत अन्य-पुरुष सर्वनाम का स्त्रीछिज्गञ रूप है और 'धन' स्त्रे-बोधक है ' अतएव नायिका के 
अथ में इसका प्रयुक्त होना ही है यही साधन यत्र-तज साइ्थन सायघन' साहुधन' 
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जश्ञ स्पष्टत प्रक्षिप्त मालूम पडता है. वदता के बाद जगत की नश्वरता का वणन होते होते 
कथा एकाएम शुरू हो जाती है. कवि एक पक्लि क्‍या एक शब्द से भी कथा के आरम्भ का सच्चूत 
नही देता। नाहटा जी' द्वारा' प्रस्तुत हिन्दी-प्रन्‍्थ-बीथिका के पाठ में तो कथा का प्रारम्भ और भी 
अस्वाभाविक है और स्तुति वाले अंश के प्रक्षेप की सम्भावना को पुष्ट करता है। इससे स्पष्ट 
है कि पुस्तक के मूल-भाग में साधन शब्द के अनेक प्रयोग देख कर इसको स्वतत्तर रूप देने का प्रयत्न 
करने वाले ग्रतिलिपिकार ने अपनी प्रति सें साधन की छाप रूगा दी। अन्त में कति जब अपनी' 
टिप्पणी दे रहा है तो उसमें भी दो बार साधन शब्द आया है, किन्तु एक स्थान पर उस गाब्द 
को कवि के नाम की छाप नहीं भी माना जा सकता है। तत्रोक्त एक्त दोहे के द्वितीय चरण में यह 
शब्द आया है, जिसका अर्थ होगा, जैसा साधन होगा, वैसा ही आगे साथ्य भी सिलेगा। अथवा 
जैसा उपाय किया जायगा, आगे फल भी बैसा ही मिलेगा। अन्तिम दोहा भरतवाक्य की तरह है 
जिसमें साधन शब्द अवश्य ही कवि की भणिता के रूप में है।' परल्तु यह दोहा सभी प्रतियों 
मे नहीं है। अगरचन्द नाहटा ने हिन्दी प्रन्थ-बीथिका में जो दो पाठ प्रस्तुत किये हैं, उनमें से एक 
में ही यह दोहा आया है। अतएव इस दोहे की प्रामाणिकता विचारणीय है। इस तरह साधन 
नामधेय कवि का अस्तित्व असन्दिग्ध नहीं कहा जा सकता। 
श्री हरिहरनिवास द्विवेदी ने यह अनुमान भिड़ाया है कि मैनासत', सावथन' छद्यमनाम- 
धारिणी कवयित्री की निजी कथा है। उनका यह अनुमान अन्तस्साक्ष्य से निराधार सिद्ध होता है 
और बहिस्साक्ष्य है नहीं। अगरचन्द नाहटा ने उपलब्ध एक प्रति की पुष्पिका' में प्रन्थकार का 
ताम मियाँ साधन लिखा होने के कारण, मैनासत' का रचयिता साधन नामक मुसरूमान को माना 
है। किन्तु नाहटा जी ने जिसको प्रमाण माना है, वह प्रतिक्िपिकार के प्रमाद का उदाहरण मात्र 
है। सन्‌ १६२२-१६२५ के बीच दौलत काजी ने बंगाल में सती भयना आ छोर चन्द्राणी' 
की रचना की थी, जिसमें मैनासत' की मूल-कथा मिलती है। दौलत काजी ने यह स्वीकार किया 
है कि मनासत' का कथाकार साधन है।* पर यह असम्भव नहीं कि जो भ्रम आज हो रहा है, 
वही दौलत काजी को भी हुआ हो ! मैनासत' का रचना-काल हरिहर निवास द्विवेदी ने १४८०- 
१५०० ई० के बीच अनुमानित किया है!” यह इसके स्वृतन्त्र एवं छिखित रूप मिलने का काल हो 
सकता है। ४० सत्येन्द्रनाथ घोषाल का अनुमान है कि साधन ने छोक परम्परा से इस कथा को 
प्रहण कर इसे पुस्तक रूप में छाया।” पर सत्य तो यह है कि मैनासत' की छोक-प्रचलित कथा 
में साधन' (जो वहाँ नायिका के अर्थ में प्रयुक्त है) शब्द को देख कर लिपिकार ने साधन वासधारी 
कवि की कल्पना कर ली । अगर इस कथा का केखक साधन होता तो चतुर्भुन दास की मध्ुमालती' 
और भुल्ला दाऊद के चन्द्रायन', जिनमें मेना और लोरिक की कथा आयी है, साधन नामधारी कवि 
का उल्लेख होता। सम्पूर्ण चद्धायन' में एक स्थान पर 'साधन' शब्द आया भी है तो वहाँ 
इसका प्रयोग तायिका के अर्थ में है और मैता ने अपने लिये इसका प्रयोग किया है। छोरिक हारा 
मैता के हृदय की परीक्षा लिये जाने का प्रसज्ञ है। मैना दुःखित हो कर कह रही है कि मैं ऐसी 
नायिका (साधन) हो गयी कि मुझे तौला जा रहा है, अर्थात्‌ परीक्षा ली जा रही है। इससे 
इस मन्तव्य की पुष्टि होती है कि साधन शब्द नायिका का बाचक है जो उस युग में 
अचछित था 


भनासता का रचयिता 


निष्कर्षत: मैनासत' का रचगिता साधन नहीं है। वह एक लोक-कृति है औ 
 लिपिवद्ध हुआ। 


सख्त 


१. खोज-विवरण, ना० भ्र० सभा, १९०२, संख्या ,६७। 
२. ४ उह8टदाएएफएफड (छावॉ0्ट्रप्रड छा फिक्रातांट बात एा5उच्ठलंट्कों वा 
पुकडंपठारल, एद्वॉटपाछ, 59]7, 5वटपंका है, 7. +, 9. 33 (त) 
३. जर्मछ आऑँव बिहार रिसर्च सोसाइटी, भा्चे-जून, १९५३॥। 
४. अवन्तिका, पटना, जुछाई १९५४, पृ० ७८०८१। 
५. हिन्दी विद्यापीठ ग्रन्थ-बीधथिका। आगरा, १९५६, घृ० १०७-१२६। 
६. प्रथ्महं गाऊं सिरजन हार। अलेख अगोचर भया भण्डाकरू॥१४ 
आस तोर सुषहि बहुत गूसाईं। तोरे डर कम्पों करारि की ताईं॥। 
सत्नु सित्र सब काहु सम्भारे। भुगुनि देह काहू ने बिसारे॥ 
अपने रंग आपु रंगराता। बूझ कौन तुम्हारी बाता॥ 
खिल इह रही जगत फूलवारी। जो राता सो चल्या सम्भारी॥ 
दोहा--बंधन आँखि हमारिया, एकौ चरित न सुझि। 
सोवत सपनों देखियोँ, कौऊ करें कछू बूझि।॥। 
परेैठा--जिन कलि बिलसीएृह, असदल गजदल दलमले। 
साधन भय्रे ते खेह, पृथमो चोन्‍्हा मां रहा। 
--प्ाधव-कृत मेतासत, स० हरिहरमिवास द्विवेदी,ग्वालियर, प्र० सें०, 
पाई--बूति बच्चन जो मालिन कहई। मैना धाय केर मुख शहुई॥। 
तीखे नें सरूखे बेना। बोले सत्त भहासति भेना॥१३५ 
लाज कानि तोहि कहत न आई। ऐसे बोलन कत पतियाई॥१३ 
फार्ट सासु नारि कौ हीबौ। एक छेंडि जिंहि इृज्यो कीयो॥॥ 
एक-एक रटत जि वेहू। जग दूतर को भाम न लेहूं॥१४. 
ऐसी मोहि के कहा सुनावे। एह मेरे सन नैेंक ने भावषें॥। 
दोहा--मोर भंवर जस साहिनों, रूप कि पूर्ण कोह। 
जोरे स्याम गुंबरीरा, भंवर कि सरभर होड़ ॥ 
दोहा--तार अकेली सेज, सावन तो बरसे घनौ। 
काती होय करेज साधन चमक बोजुरी ॥ 
सावन चसकोी बीज सखिहर खेले हिडोलना ॥ 
सब कोर खेल तो साघन सूतों पिठ बिला १४७ 
बही,१० १८०-१८१ 


(रे हिन्दुस्तानी 


सोरठा--समुद कि पार जाहि पवन कि बांघा बाघिए। 
साधने कौन छटाई साध खकेझों गोररोप 
सुनी सेज स्नेह दोइई जन बिन कंसे रहै। 
प्रीत पुरानी तेह भाघ न देखे नेन सूं॥ 
पाई-- साधन मांह तुरंगस बाजै। सुर नर देव सुनीजत राजै॥ 
महा लुषधार महा अहंकारी। तेरो छंथ सन देखूं बारी॥ 
भाजे पांच इन्द्री के जना। कंत अलोप भंवर भये मना॥। 
एह रित आाली ज्ञान न दीजे। सरस सुंघड तन मेला भीज॥। 
““साधन-कृत सेनासत, स० हरिहरनिवास द्विवेदी, स्वालियर, प्र० सें ०, पु० १९३०-९४ 
९. (क) साधण बोलइ सुणि राब का पृत। 
ऊलग जाण का परड कुसुत॥४८टी। 
(ख) साधण उसी छट् टेकि कमाड़ि। 
कंडिहि. पढोली चूसडी सार॥५८॥ 
““बीसऊूदेव रास, स० डॉ० मातांप्रसाद पृष्त, प्रयाग, ह्वि० सें० 
१०. रूप अनूपम मारवी, सुगु्ण लयण सुचंग। 
साधण इन परि राखिजई, जिम सिंवमसतक भंग ॥४५३॥ 
्र श 25 
ढोला, सायथधण माँगने झीनी पॉँसलियाँह। 
कई लाभे हर पूजियाँ, हेसाले गलियाँह ॥४७७॥ 
पे श प 
भार देस जउपपन्ियाँ, बड़ जिम नोसरियाँह। 
साइधण, ढोछा, एहची, सरि जिय पहथरियाँह ॥४८३॥ 
“>डोंलानधारूरा दुह्दा, ना० प्र० सभा, १९३४। 
११. .. .यह प्रकट है कि सेनासत की कल्पना मूलतः स्वतस्त्र रचना के रूप में नहीं 
स्युत्‌ लोरकहा की कथा के एक नवीन विस्तार के रूप में की गयी थी और पीछे उसको प्रारम्प 
स्तुति तथा जयत्‌ की नश्वरता-सम्बन्धी कुछ छल्द दे कर एक स्वतन्त्र रूप दे दिया गया 
“डा ० माताप्रसाद गुप्त, प्राचीन हिन्दी क्वाव्यों में प्रक कृतित्व', हिन्दुस्तानी, भाग २०, अड्डूः १ : 
१२. पाप पुन्य दोउ बीज जो बोस सो उपजे। 
साधन जैसा कीजिये तैसा आग पावज॥ 
““सोॉधन-कृत मेवासत, स० हरिहरनिवास हिवेदी, स्वालियर, प्र० सं०,पृ० २०५ 
१३. संत घेबा को ताधन थिर राखो करतार। 
कुटनी देस लिकारी कीनी भंगा के पार ॥७«- 


“-साधन-कुंत मेसासत, स० हस्हिरनिवास ट्विवेदी-ग्वालियिर- प्र० सं०, पृ० २०६ 
(४ हिन्दी-अ्रन्ध-अधिका, जायरा १९५६ 


झनासत' का रचयिता श्ए्३ 


१५. ऊिलशांशिफांगह ण $ल्‍टपॉक्क कि ठागद्धा03 छा िल्लहुओं क्‍दकछांगएड, गे... 5. पर, 
ए०्फण, परजवगीक्याएं >एण्बड, /959, छ. 4, 
१६. ठेना चोपेया दोहा कहिला साधमे। 
ना बुझे गोहारी भाव! कोनो कोनो जवे।॥। 
देशों भाष कह ताके पंच्रालिर छंदे।॥ 
सकले गुनिया ये न बुझय सानंदे। 
तबे काजी दोलत बुझिया से आरति। 
पंचालीर छंदे कहे मबनार भारती॥ 
“-सती भयना आ लोरचलाणी, सं०-हॉ० सत्येच्रभाथ घोषाऊ, विश्वभारती ऐनल्स 
प्‌० ४८-०४९। 
१७. साधन-कृत ऐनासत, स० हरिहरनिवास द्विबेदी, ग्वालियर, प्र० सं०, पृ० ५८॥ 
१८, उह्टांगागिएु ० $टपौबया गि07क्काएट स किलाइओ व्वाश'बाएाल 70 8. ४. 
(छ:65%#थ, शांशिणद्ोजाकादाी क्‍ाए8 5, 959 , ७ 9. 
१९. जौलहि वह तजि सोहि कहूँ गवा। 
तौलहि मोहि अस साधन भवा ॥५६॥ 
न्चन्द्रायन, स० डॉ० विश्वनाथप्रसाद, आगरा, १९६४, पृ० ६८॥ 


नये आलोक 

में 

पुरानी पोथियाँ 
वाचस्पति गरोला 


मनुष्य की आरम्मावस्था में ज्ञाव का संरक्षण और प्रवर्तेत बाणी और अवण द्वारा 
मौखिक रूप सें हुआ। इसीलिये ज्ञान को श्ुत' अर्थात्‌ सुना गया” कहा गया। श्रुतियाँ इस ज्ञान 
के प्रामाणिक संग्रह था संहिताएँ है। यह श्रुति-संरक्षित मौखिक ज्ञान कब से दृश्यमान प्रतीको 
द्वारा प्रकाश में आया, इसका कोई तिथिबद्ध प्रामाणिक इतिहास नहीं है। 

कुछ भाषाविदों एवं इतिहासकारों की स्थापनाएँ हैं कि भारत की प्राचीनतम ब्राह्मी 
लिपि ९वीं शताब्दी ई० पूर्व में भारतीय व्यापारियों द्वारा बाहर से भारत में लायी गयी, जिसका 
मूल उद्गम सेमेटिक लिपि है। इन विद्वानों का यह भी कथन है कि इसी सेमेटिक लिपि द्वारा 
योरप की अन्य प्रचलित लिपियों एवं उनकी वर्णमाकछाओं का जन्म हुआ। इस मत के प्रतिपादक- 
विद्वान्‌ योरोपीय हैं। इस मत के किरुद्ध कुछ भारतीय विद्वानो का कथव है कि यो रोपीय लिपि 
तथा वर्णमाछा का मुल भले ही सेमेटिक लिपि रहा हो; किन्तु भारत में जिस छिपि और वर्ण- 
माछा का जन्म तथा विकास हुआ, उसका मूल वेदों में है और उसके प्रामाणिक इतिबुत्त के हवाले 
भी बेदमन्त्रीं में ही पुरक्षित हैं। सेमेटिक लिपि के कोई उपादान ब्राह्मी लिपि ने ग्रहण नहीं किये। 
इस सम्बन्ध में सभी विज्ञान एकमत हैं कि विश्व के विभिन्न देशों में ज्ञान की यह लिपिबद्ध परम्परा 
बस्तुचित्रों, भावचित्रों और ध्वनिचित्रों तथा कौलाक्षरों के रूप में पल्छवित हुई। इस परम्परा 
के प्रवर्तन के लिये मनृष्य ने कुछ विशिष्ट सद्धेतों को निर्धारित कर लिया था। उन्हें वे स्मरण 
रखते थे और उन्हीं के माध्यम से विचारों का पारस्परिक आदान-अदान हुआ करता था। ये 
सद्फेत कुछ तो ध्वन्यात्मक थे और कुछ मुद्रात्मक। अपनी इन ध्वनियों और मुद्गराओं को दृश्यमान 
प्रतीकों के रूप में अद्धित करने के लिये धीरे-धीरे मनुष्य ने तिरछी-आडी रेखाओ को निर्धारित 
किया। जैसा कि इस प्रागैतिहासिक सामग्री को देखने से ज्ञात होता है, ये रेखाएं या तो किसी 
नुकीली वस्तु से खींची गयी है अथवा वे किसी वस्तु के तछ पर रज़ीन रूप में अद्धित की गयी 
है। ये आलेखन ही लिपि-निर्माण को भावी परम्परा के मूल उत्स थे। 

लिपि-विकास की परम्परा का यहु प्रइन एक स्वतत्त विषय है। उसके सम्बन्ध में अब 
सक जितने तथ्य प्रकाश में आ चुके हैं उन सब की गवेषणा के बाद हीं इस प्रश्न वा समुचित 

किया जा सकता है 


नये आलोक में पुरानी पोधियों श्श्प्‌ 


लिपि-पविकास को ही भाँति केखन-साधनों का इतिहास भी कम महत्वपूर्ण नहीं हू । 
प्राचीन महत्व की जो छेख-सामग्री तथा पाण्डुलिपियाँ आदि उपलब्ध हैं उसको देखकर सहज ही 
यहू अनुमान लगाया जा सकता है कि आदिम मानव-स्म्यता से लेकर अब तक्ष लिखने के लिये 
जिन साधनों को उपयोग में काया गया ये विभिन्न भाँति के थे। लिपि-विकास की ही भाँति लिपि- 
साधनों का इतिहास भी बड़ा रोचक, विस्मथकारी और कुतूहलूपूर्ण है। 

इस दृष्टि से जब हम संसार की आदिम सभ्यताओं के ज्ञाव-प्रवत्तेद का अध्ययच करते 
है तो हमें ज्ञात होता है कि आरम्भ में लिखते के लिये जिन साधनों कों उपयोग में छाया जाता था 
वे बड़े विचित्र थे और जिन ज्ञानमना लोगो ने इन साधनों का उपयोग किया वे बड़े दरदर्शी थे । 
परम्परागत श्रुत एवं इष्ट ज्ञान की थाती को छेखबद्ध रूप में प्रस्तुत करने वाले साधनों में पेपिरस 
पोथियों का नाम पहले आता है। 


पेषिरस पोधियाँ 


परम्परा से प्राप्त ज्ानथाती को लिपिबद्ध करके स्थायी रूप देने का संबसे पहला कार्य 
मिश्र में हुआ। पेपिरस (?४०५7०७) की छालों पर छिखी हुई पोधियाँ स्व॑प्रथम भिन्न में उपलब्ध 
हुई हैं। पेपिरस के ये वृक्ष मिख्॒ की सील नदी के तट पर बहुतायत से पाये जाते है। इन्ही पेपिरस 
पोधियों से छेखतकछा की उपलब्ध परम्परा का इतिहास आरम्भ होता है। इस प्रकार का सबसे 
पहला प्रन्थ बुक आफ़ दि डाइड' (दिवज्भ्तों का ग्रन्थ) है, जो कि २५०० ई० पूर्व में लिपिवद्ध 
किया गया। इस प्रस्थ में हम आज से छग॒मंग ५००० वर्ष पूर्व के लेखन सम्बन्धी प्रयोगों का 
अध्ययत कर सकते है। 

ईसा से छूग़भग २००० वर्ष पूर्व की कुछ शत्ताब्दियों में मिस्र में कुण्डलीनुमा पेपिर्स 
पोधियाँ अधिक संख्या मे लिखी गयीं । मिश्र के तत्कालीन सम्राट पेरोए के शासन काल में साहिल्‍्य, 
कला और ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में बहुमूल्य पोथियाँ पेपिरस पर लिखी हुई मिली हैं। साहिल्य 
के अतिरिक्त कछा और विशेषरूप से चित्रकला की भी उस्त यूग में अच्छी छोकप्रियता थीं। ऐसी 
विचित्र पेपिरस पोशभियाँ भी मिश्र मे उपलब्ध हुई है, जो अब तक की प्राप्त कला-थादी में सबसे 
प्रावीन और सर्वाधिक महत्व की हैं। 

भिश्र में प्राचीनतम ज्ञानथाती का जिपिबद्ध रूप में प्राप्त होने का एक कारण बहाँ के 
आदिम जन-जीवन की धामिक और आध्यात्मिक निष्ठा भी रही है। मिश्ववासियों में एक 
परम्परागत प्रथा यह भी थी कि बहाँ दिवद्भधत व्यक्तियों के साथ धामिक तथा आध्यात्मिक 
विषयों की पोधियों को कन्नों में गाड़ दिया जाता था। इन व्नों से भी महत्वपूर्ण पेपिरस पोधियाँ 
उपलब्ध हुई हैं। पेपिरस से ही सम्भवतः पेपर शब्द निकला है। 

पेपिर्स की ये पोधियाँ कुण्डलाकार या कुण्डलीनुमा हैं। छिली हुई पेपिरस को छाल्ों 
की परतों को परस्पर इस प्रकार मिक्का दिया गया है कि कुण्डलीनुमा मोड़ने पर भी उनके जोडे 
खुछते नहीं थे। आवश्यकतानुसार पेपिरस की छालों को जोड़कर उनकी लम्बाई-चौड़ाई तैयार 
की जाती थी और तदुपरान्त उन पर लिखा जाता था। 

मिश्र मे प्राचीन महत्व के ऐसे अनेक थे जिनमें छालों बहुमूल्य पोथियाँ संगीत 
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थी। इतिहासकारों का विदवास है कि मिश्र स्थित टालेमी के प्रन्धालय' में लगभग दो. लाख 
कुण्डलीनुमा पेपिरस पोशियाँ सुरक्षित थीं। इसी प्रकार सिकन्दरिया के विश्व-विश्यात पुस्तकालय 
में चार लाख से भी अधिक पेपिरस पोधियों व्यवस्थित ढजझु से रखें जाने का भी उल्लेख 
मिलता है। सिकन्दरिया के इस ऐतिहासिक ग्रन्थालूय का धर्मद्रोहियों द्वारा बार-बार अपहृरण 
और अग्निदाह से अन्त हुआ। संसार के इस अद्वितीय और अद्भुत पुस्तकालय को विनष्ट करने 
और उसके बहुमूल्य संग्रह को अग्निसात्‌ करने का पहला कुकृत्य रोम सआ्जाद सीज्र हारा हुआ। 
बाद में मिश्र की विद्यानुरागिणी सम्नाज्ञी क्लियोपेट्रा ने बड़े यत्त से ऊऊयगूभग दी छाख पेपिरस 
पोधियों को एकत्र कर सिकन्दरिया के पुस्तकारूय को पुनर्जीबित किया; किन्तु ३८९ ई० मे 
धर्मद्रोही और ज्ञासद्वेपी आकंविश्प थियाफिलास के प्रपज्न्व से थियोडीशियन ने उसको जरूवाकर 
राख कर दिया और इस दुष्कर्म का सारा अश्रेय खलीफ़ा उमर के सेवानायक तथा सिश्र के महान्‌ 
विजेता अमरू के सिर मढ़ दिया। 

सिकन्दरिया का यह बुह॒त्‌ पुस्तकालय यदि आज जीवित होता तो विश्व के पुस्तवालयों 
में उसका प्रमुख स्थान होता । उन बहुमूल्य पेषिरस पोथियों के महान्‌ ज्ञान से विश्व-साहित्य 
की दिशा में नया आहछोक प्राप्त हुआ होता। 


मूतलिका-पोयियाँ 


पेषिरस के अतिरिक्त, प्राचीन लेखन-सम्वन्धी साथनों की जानकारी मध्यपूर्व के देशो 
से उपलब्ध मिट्टी के टेकरों से प्राप्त होती है। खोज में उपलब्ध प्रमाणों से ज्ञात होता है कि कई 
देशों में मिटटी की टिकियाओं पर ग्रन्थ लिखने का प्रचरृंन था। गीली मिट्टी की टिक्रियों पर 
अक्षर उत्कीर्ण करके उन्हें घूप या आग की आँच में सुखाया जाता था। ऐसा करने से मिट्टी की 
दिकियाओं पर उत्कीणित' वर्ण सुख कर पक्‍के और स्पण्ट उभर आते थे। हिंदुक और असीरी 
जाति के छोग मिट्टी की टिकियों को आग में सुखाकर उन पर ग्रन्थ लिखते थे। वेबिलोन की खुदा- 
इयो से इस प्रकार की सहत्नों मिट्टी की ईटें तथा टीकरे प्राप्त हुए हैं, जिन पर बनेक प्रकार के 
लेख खुदे हुए हैं। मिट्टी की कुछ ऐसी टिकियाएँ भी वहाँ से उपलब्ध हुई है, जिनका लिपिकालक या 
लेखनकाल पुरातत्वज्ञों तथा इतिहासकारों ने ईसा से लगभग २००० वर्ष पूर्व निर्धारित किया है। 
ये मुत्तिका-प्रन्थ पेटियों में चुतकर रखे जाते थे। इन मृत्तिका ग्रन्थों के अध्ययन से शोध- 
कर्ता विद्धानों ने बैबिलोन की प्रार्ग तिहासिक सभ्यता का पता लगाया है। इस प्रकार के मिट्टी 
के ठेकरों पर लिखे गये पूरे के पूरे पुस्तकालय भी खोज में प्राप्त हो चुके हैं। 
इसी प्रकार के कुछ बर्देन तथा' धातु के टुकड़े भी खुदाई में प्राप्त हो चुके हैं, जिन पर 
ग्रन्थलेखन का आदि रूप देखा जा सकता है। इन्हीं मिट्टी के टेकरों तथा धातु बत॑नों के टुकड़ो का 
आधार लेकर पुस्तक' शब्द का प्रयोग हुआ। प्रत्थ' ताम की अपेक्षा पुस्तक ताम की प्राचीनता' 
का भी यही आधार है। डॉए वी० राघवन्‌ का इस सम्बन्ध में कथन है कि “पुस्तक का अर्थ है 
डालना; जैसे गीली मिट्टी या धातु की ढछाई | जब हम इस शब्द का अर्थ खुदाई में उपलब्ध उन 
मिट्टी-बातु के टुकड़ों से जोडते हैं तो इमें ज्ञात होता है कि '्रन्थ' के छिये पुस्तक' का अभियात 
उन्द्दी मिट्टी के टेकरों तथा बातु को मुहरों के आधार पर हुआ 


नये आलोऊ से पुरानी पोषियाँ श्एछ 


चर्म-पोधियाँ (पा्चसेण्ट ) 

मिट्टी और धातु के उपकरणों द्वारा लेखन की आवश्यकताओं को पूरा करना और उन्हें 
दीधघे काछ तक सुरक्षित बनाये रखना सम्भव नहीं था। परम्परा से प्राप्त ज्ञान-बाती को लेखन 
द्वारा आगे बढ़ाने के लिये पेपषिरस की छाले भी सर्वत्र प्राप्य वहीं थीं। अतः छिखने के लिये पशुओं 
की खालों को उपयोग में ल|या गया। इस प्रकार के चर्मं-प्रन्थों की प्राधीनता और उत्तका व्यापक 
रूप से प्रचलन इसलिये भी अधिक यूक्तिसज्भत जान पड़ता है कि संसार के प्राय: सभी भागों में 
पशुओं का प्राप्त होना सुगम था। ऋग्वेद की एक ऋचा (१।१।४५) में चमड़े पर अग्निदेव 
का चित्र अद्ित किये जाने का उल्लेख मिलता है। अन्य देशों से भी इसके प्राचीत प्रमाण 
मिले हैं। 

इन्हीं चर्म-्पोधियों को पा्चमेष्ट (227८४ख्ाथाएं)) कहा गया है। इस प्रकार के चर्म- 
ग्रन्थ लगभग ३०० ई० पूर्व पुराने उपलब्ध हुए है। विद्वानों की गवेषणाओं के अनुसार मृत्यु सागर 
की नामावलियों के वण्डल इन्हीं चर्म-प्रन्थों में सुरक्षित हैं, जिनका छेखतकाल ३०० ई० पूर्ब से ७० 
ई० पूर्व के बीच का बताया जाता है। 

खोजी विद्वान्‌ डॉ० इब्शर ने मिश्र में पेपिरस पोथियों की खोज करते समय पता छगाया 
था कि उनमे पा्मेण्ट, अर्थात्‌ च्म-पोधियों के अस्तित्व का भी उल्लेख किया गया है। इससे यह 
ज्ञात होता है कि आज से लगभग ५०००-५५०० वर्ष पूर्व लेखन के लिये चर्म-ग्रन्थ उपयोग में 
लाये जाने छगे थे। मिश्र के परागान नामक नगर में इस प्रकार के चमें-प्रन्थ अधिकता से लिखे गये । 
अरबवासियों में हड्डियों पर ग्रन्थ लिखने की प्रथा प्रचलित थी। एशिया की कुछ पुरानी जातियो 
में भेंड, बकरी या दूसरे पशुओं की खालों पर ग्रन्थ लिखने का रिवाज था। इसीलिये पोधियो' 


को बहाँ पोस्त' कह्मा जाने छूगा | 


चस्त्र पोथियाँ 


लेखन के लिये कागज का प्रचकछन न होने से पहुले जिन सावनों को उपयोग में लाया 
जाता था वे थे वस्त्र, वास, काष्ठ और धातु । राजकीय आलेख बहुधा बस्त्रों पर लिखे जाते थे । 
प्रात्षीन दस्तावेजों का स्वछप ठीक वेसा हीं था, जैसे आजकल वस्त्रों पर अभिनन्‍्दन-पत्र तैयार 
किये जाते है। उन दस्तावेजों या आल्ेखों को खड़िया या इवेतवर्ण पेंसिल से अद्धित किया 
जाता था। इतके नमूने आज. राष्ट्रीय अभिकेखालय और राजकीय अभिलेखाछूयों में देखे जा 
सकते हैं। 

बौद्धकाल में वस्त्रचित्रों का निर्माण व्यापक रूप से होता रहा। मध्ययृगीन चित्रकछा 
मे इस प्रकार के सैकड़ों वस्त्रचित्र निर्मित हुए। इस सम्बन्ध में वसन्तविछास' नामक काव्य- 
कृति का नाम उल्लेखनीय है। इसका लिपिकाल १४५१ ई० है! यह लूम्वाकार कुण्डलीनुमा 
चित्रपट है। इसके अतिरिक्त भागवत की कुण्डछीनुमा सचित्र पोथियाँ कपड़े पर व्यापक रूप 
से लिखी गयीं। राजपूत शली के चित्रकारों ने इस दिज्या में अच्छी रुयाति प्राप्त की। मुगर 
मुसब्विरों ने मी इस प्रकार के चित्रपट तयार किये बस्त्र पर ग्रन्च-लेखत और चित्र-लेखन को 

व्यापक रूप से लम्ब समय तब बनी रही 


१२८ हन्दुस्ताना 


बासी पोधियों 

धीरे धीरे छेखव के डिये सुविधाजनक साधनों का आविष्कार हुआ-- वह था वास क* 
कागद। इस प्रकार की पोधियां अधिकतर मिश्र में ही लिखी गयी। वहां कगभग ३०० ई० 
पूर्व में ही बाँसी पोथियाँ लिखी जाने लगी थीं। वाद में ईरानवासियों और रोमवासियों वे भी, 
मिश्रवासियों के अनुकरण पर, पेपिरस और बाँस पर ग्रन्थ-लेखन का कार्य किया । कागज जब मिले 
में तैयार किया जाता था और उस पर यूनानियों का आधिपत्य था, जो कि उस समय मिश्र के 
कझ्ासक थे, ईरान और रोम में तब बाँसी कागज पर ग्रन्थ लिखने का प्रचलूत था। यही कारण 
है कि रोम और यूनान में ३०० ई० पूर्व तक की समस्त पोथियाँ या तो पेपिरस पर लिखी गयी 
या बाँसी कागज पर। 


काप्दफ्लक 


बाँस के अतिरिक्त काप्ठफलक भी लेखन के उपयोग में छाए जाते थे। काष्ठफलूकों 
पर लेखन की प्रथा ने ही पुस्तक को 'कोडेक्स' (05०४) नाम दिया। अंग्रेजी में बुक” 
(8८०४) झब्द बीच! (8८८८७) वृक्ष के कारण ही व्यवहृत हुआ। जर्मन लोग लेखन के लिये 
बहुधा बीच (8८८८) के पट्टों का उपयोग करते थे। काष्ठफलकों पर लेखन की परम्परा भारत 
में प्राचीन काल से प्रचकछतित रही है। प्राचीन महत्व के प्राग तिहासिक एवं ऐतिहासिक स्थानों की 
खुदाइयों से इस प्रकार के काष्ठफ़लक अधिक संख्या में उपलब्ध हुए हैं। 


घातुपत्न 


आज प्रायः अधिकतर दानपत्र तथा अभिलेख ताम्रपत्नों पर लिखे हुए उपलब्ध होते है। 
ये धातुपत्र कुछ तो तालपत्रों के आकार-प्रकार के और कुछ उनसे भारी तथा लरूम्बे-चौड़े होते थे ॥ 
भारत के प्रायः विभिन्न भागों में इस प्रकार के सैकड़ों धातुपत्र उपलब्ध हैं, जो प्राचीनता की दृष्टि 
से और लिपिविकास की दृष्टि से अत्यच्त महत्वपूर्ण हैं। सम्राद्‌ कनिष्क (प्रथम शताब्दी ई०) 
के धातुलेख इस विषय की महत्वपूर्ण उपलब्धि हैं। इसी प्रकार माहिष्मती के महाराज सुबन्धु 
का ऐतिहासिक महत्व का एक ताम्रछेख बाघ की दूसरी गुफा में उपछव्ध हुआ। इस ता म्रछेख 
के आधार पर इतिहासकारों ने यह सिद्ध किया कि बाघ की गुफाओं का निर्माणकारू ४थी-फवी 
शताब्दी ई० था। यह लेख पुरातत्व विभाग ने गुफाओं की सफाई करते समय १९२९ ई० में 
प्राप्त किया था। गुप्त-्साआ्ाज्य और उसके बाद १२वीं छताब्दी ई० तक भारत के छोटे-बडे 
रजवाड़ों में बहुतायत से ताम्रपत्र छिखे जाते थे। वीरता, सेवा, साहस, अनुग्रह, दान और भेट 
के रूप में दिये जाने घाले बड़े-बड़े पुरस्कार ताम्रपत्नों पर अक्ित किये जाते थे । 


प्रस्तस्योथियाँ 


प्राचीन भारत में राजकीय कार्यो के लिये प्रस्तर-छेखों का व्यापक रूप से प्रचकतन था। 
इस प्रकार के अभिल्‍्ेख स्तम्भों, गुफा-मण्डपों और देव-मन्दिरों में देखने को मिलते हैं। स्नाद 
अज्ञीक के अभिलेख इस विषय के प्राचीनतम ग्रस्तरादुन हैं। इसी प्रकार सातवाहनों गुप्तो 


नये माछोक में पुरानी पोधथियाँ श्श्९ 


और पल्लवो के अभिलेख उल्केखनीय हैं। इस प्रकार के स्तम्भलेखों एवं शिलालछेसों की संख्या 
सुँकड़ों है। 

संस्कृत-साहित्य में प्र॑चीचतम काब्य प्रबृजियों के जीवित प्रमाण आज हमें प्रस्तर- 
पुस्तिकाओं पर उत्कीर्ण हुए सिलते हैं। उनमें गिरतार शिलालेख (१५०६० ) तथा इसी समय का 
पुछुमावि का वासिक मिलाछेखों का नाम्र प्रमुख है। इसके अतिरिक्त हरिषेण की प्रयाग-प्रशस्ति 
(३४५ ई०), वीरसेत का उदयगिरि गूफ़ा का अभिलेख (४७० ई० ), वत्सभट्टी की मत्दसौर- 
प्रशरित (४७३ ई० ), रविज्ञान्ति का हरहा अभिकेख (५५५६०) और वासुर को मन्दसौर- 
परशस्ति (६०० ई०) आदि में प्रस्तर अभिकेखों के कुछ मसूने देखे जा सकते हैं! 

इन प्रस्तराज्ुनों का एक महत्व यढ़ भी है कि उनके हारा अनेक अज्ञातनामा अन्थकारो 
की जीवन सम्बन्धी जानकारी के सूत्र भी उपलब्ध हंते हैं। इस दृष्टि से उतका ऐपिहासिक 
महत्व के साथ-साथ काव्यात्मक महत्व भी हैं। 

इस प्रकार की ऐतिहासिक एवं काव्यरत्मक महत्व की एक प्रस्तर-पोथी रोड कविकृत 
राउलवैल' (राजकुकविलास) का नाम उल्छेखतीय है। शिलाखण्ड पर लिखित यह प्रस्तर- 
लेख, प्रिय आफ बेल्स स्यूजियम, बम्बई में सुरक्षित है। इसकी भाषा पुरानी दक्षिण कोसडी है 
और इसका रचनाकार १ (दीं शताब्दी ई० निश्चित किया गया है। इस प्रस्तराद्धित पोथी को 
प्रकाश में लाने का श्रेय डॉ० हरिवल्कभ चूनीलाल भायाणी तथा डाॉँ० माताप्रसाद युष्द को है। 
डॉ० माताभ्साद गुप्त ने इस प्रस्तराद्धुन को 'राउइछबेछ और उसकी भाषा नाम से पुस्तकाकार 
रूप में सम्पादित कर प्रकाशित करवाया है, जिसमें उसका सर्वाज्जीण अध्ययन प्रस्तुत किया गया 
है। शिलालेखों के रूप में उपलब्ध इस प्रकार की सामग्री के उद्धार का यह स्तृत्य प्रयास है। 

इसी प्रकार त केवल अभिरेखों की दृष्टि से, बल्कि छेखन की दृष्टि से भी उनका महत्व 
रहा है। १३वीं शताब्दी ई० में वर्तमान मदन कवि की पारिजात भम्जरी' के पूरे दी अक्ू धार 
(अवध्यभारत ) को भोजशाक्षा में प्रस्तर-खण्डों पर लिखें हुए आज भी देखने को मिलते हैं। दक्षिण 
भारत में पल्लव राजाओं के समय चिराओं पर उत्कीणित प्रवन्ध इस दिशा को महत्वपूर्ण 
सामग्री है । 

प्रस्तर पर प्रशस्ति, अभिलेख और ग्रस्थछेखन का यह कम प्रायैतिहासिक काल से लेकर 
लगभग १५वीं दताव्दी ई० तक निरन्तर होता रहा। विभिन्न पुरातत्व सम्बन्धी तथा कला- 
सम्बन्धी संभ्रहाल्यों में प्रस्तराद्धुन के ये नमूने विपुल एवं विविध रूप में देखने को मिलते हैं। 
प्रस्त॒राडूनों के बाद ग्न्थलेखन के लिये जिय साधनों को व्यापक रूप से अपनाया यया है और 
भारत के सभी अचलों में आज जिनके पर्याप्त प्रमाण उपरूब्ध होते हैं, के हैं भुजेपन और तालपत' । 


भुर्जेपत्रीय पोधियाँ 


प्रन्थ-लेखत के लिये वृक्ष की छालों तथा पत्रों को उपयोग में काने की प्रथा बहुत प्राचीन 

है। संसार के सभी देशों की आदिम सभ्यता में मौलिक शात की परम्परा को अग्रश्तर करते के 

हिए वृक्षपत्र और वृक्षछालें ही लेखन का साव्यम रही हैं, भुजपन्न भी उनमें से एक है; सारत 

मे भूर्जपत्रीय पोथियाँ काइमीर में लिखी गयीं। काश्मीर प्राचीन काल से ही मारत के प्रमुख 
१ 


श्श्ट हुन्दुस्तानी 


बासी पोयिया 

धीरे बीरे लेखन के लिये सुविधाजनक साधनों का आदिष्कार हुआ वह था बास का 
कागद। इस प्रकार की पोधिया' अधिकतर मिश्र मे हु लिखी गयी। वहा लगभग ३०० ई० 
पूर्व में ही बाँसी पोथियाँ लिखी जाने लगी थीं। बाद में ईरानवासियों और रोमवापियों ने भी, 
मिश्रवाप्तियों के अनुकरण पर, पेपिरस और बाँस पर भप्न्थ-लेखनत का काये किया। कागज जब मिलो 
में तैयार किया जाता था और उस पर यूनानियों का आधिपत्य था, जो कि उस समय मिश्र के 
झासक थे, ईरान और रोम में तब बाँसी कागज पर ग्रन्थ लिखते का प्रचकून था। यही कारण 
है कि रोम और यूनान में ३०० ई० पूर्व तक की समस्त पोथियाँ या तो पेषिरस पर छिखी गयी 
या बाँसी कागज पर। 


काप्ठफलक 


बॉस के अतिरिक्‍त काष्ठफलक भी केखन के उपयोग में ल्यए जाते थे। काष्ठफलकों' 
पर कछेखन की प्रथा ने ही पुस्तक को 'कोडेक्स' ((04०5) नाम दिया। अंग्रेजी में बुक 
(8८०८) शब्द बीच' (8८६८7) वृक्ष के कारण ही व्यवह्ृत हुआ। जर्मन छोग लेखन के लिये 
बहुध्ा बीच (8९६८८॥) के पट्टों का उपयोग करते थे। काष्ठफलकों पर लेखन की परम्परा भारत 
में प्राचीन काल से प्रचछित रही है। प्राचीन महत्व के ग्राग तिहासिक एवं ऐतिहासिक स्थानों की 
खुदाइयों से इस प्रकार के काष्ठफ़जनक अधिक संख्या में उपलब्ध हुए हैं। 


घातुपत्र 


आज प्रायः अधिकतर दानपत्र तथा अभिलेख ताम्रपत्रों पर लिखे हुए उपलब्ध होते है। 
ये धातुपत्र कुछ तो ताऊपत्रों के आकार-प्रकार के और कुछ उनसे भारी तथा लम्बे-चौड़े होते थे । 
भारत के प्रायः विभिन्न भागों में इस प्रकार के सैकड़ों धातुपत्र उपलब्ध हैं, जो प्राचीनता की दृष्टि 
से और लिपिविकास की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। सम्राट्‌ कतिष्क (प्रथम दताब्दी ई०) 
के धातुलेख इस विषय की महत्वपूर्ण उपलब्धि हैं। इसी प्रकार माहिष्मती के महाराज सुबन्धु 
का ऐतिहासिक महत्व का एक ताम्रलेख बाघ की दुसरी गुफा में उपलब्ध हुआ। इस ताम्रछेख 
के आधार पर इततिहासकारों ने यह सिद्ध किया कि बाघ की गूफाओं का निर्माणकाल ४थी-फवची 
शताब्दी ई० था। यह लेख पुरातत्व विभाग ने गुफाओं की सफाई करते समय १९२९ ई० मे 
प्राप्त किया था। गुप्त-साज़ाज्य और उसके बाद १२वीं शताब्दी ई० तक भारत के छोटे-बडे 
रजबाड़ों में बहुतायत से ताम्रपत्र लिखे जाते थे। बीरता, सेवा, साहस, अनुअह, दान और भेट 
के रूप में दिये जाने वाले बड़े-बड़े पुरस्कार ताम्रपत्नों पर अज्ित किये जाते थे। 


प्रस्वस्पोधियाँ 


प्राचीन भारत में राजकीय कार्यों के लिये प्रस्तर-लेखों का व्यापक रूप से प्रचलन था। 
इस प्रकार के अभिलेख स्तम्भों, गुफा-मण्डपों और देव-मन्दिरों में देखने को मिलते हैं। सम्राढ 
अश्ञोक के अभिल्‍्ेश्न इस विषय के प्राचीनतम प्रस्तराडुन हैं। इसी प्रकार सातवाहनों गुप्तो 


नये आलोक में पुरानो पोयियाँ १२९ 


और पल्‍लवों के अभिलेख उल्लेखनीय हैं। इस प्रकार के स्तम्भलेखों एवं शिलाछेखों की संख्या 
सैकड़ों है। 

संस्कृत-साहिंत्य_ में प्रावीवतम काव्य प्रवृत्तियों के जीवित प्रमाण आज हमें प्रस्तर- 
पुस्तिकाओं पर उत्कीर्ण हुए मिलते हैं। उनमें गरिरतार शिलालेख (१५० ई०) तथा इसी समय का 
पुलुमाबि का नासिक शिलाछेखों का नाम प्रमुख है। इनके अतिरिक्त हरियेण की प्रयाव-प्रशम्ति 
(३४५ ई० ), वीरसेन का उदयगिरि गुफा का अभिलेख (४७० ई० ), वत्सभट्टी को मत्दसौर- 
प्रशस्ति (४७३ ई० ), रविद्ञान्ति का हरह्या अभिलेख (५५५६०) और बाशुठ की मन्दसोर- 
प्रशस्ति (६०० ई०) आदि में प्रस्तर अभिलेखों के कुछ दमूते देखे जा सकते हैं। 

इन प्रस्तराद्धूनों का एक महत्व यह भी है कि उनके द्वारा अनेक अज्ञातनामा प्रन्थकारी 
की जीवन सम्बन्धी जानकारी के सूत्र भी उपरूब्ध होते हैं। इस दृष्टि से उनका ऐतिहसिक 
महत्व के साथ-साथ कावज्यात्मक महत्व भी है। 

इस प्रकार की ऐतिहासिक एवं काव्यात्मक महत्व की एक प्रस्तर-पोथी रोड कविक्वत 
राजलवेछ” (राजकुलविलास) का नाम उल्लेखनीय है। शिलाखण्ड पर लिखित यह प्रस्तर- 
लेख, प्रिंस आफ़ वेल्स स्यूजियम, बम्बई में सुरक्षित है। इसकी भाषा पुरानी दक्षिण कोसली है 
और इसका रचनाकाल १ ! वीं शताब्दी ई० निश्चित किया गया है। इस प्रस्तराच्ित पोथी को 
प्रकाश में छाने का श्रेय डॉँ० हरिवल्लभ' चूनीलाक भायाणी तथा डॉ० माताप्रसाद गुप्त को हे । 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने इस प्रस्तराद्सुत को 'राउलवेल और उसकी भाषा' नाम से पुस्वकाकार 
रूप में सम्पादित कर प्रकाशित करवाया है, जिसमें उसका सर्वाज्जीण अध्ययन प्रस्तुत किया गया 
है। शिलालेख़ों के रूप में उपलब्ध इस प्रकार की सामग्री के उद्धार का यह स्तुत्य प्रयास है। 

इसी प्रकार न केवल अभिलेखों की दृष्टि से, बल्कि लेखन की दृष्टि से भी उनका महत्व 
रहा है। १३वीं शताब्दी ई० में वर्तमान मदन कवि की पारिजात मच्जरी' के पूरे दो अछू धार 
(मध्यभारत )की भोजशाला में प्रस्तर-खण्डों पर छिखे हुए आज भी देखने को मिलते हैं। दक्षिण 
भारत में पल्‍लव राजाओं के समय शिलाओं पर उत्कीणित प्रवन्ध इस दिशा की महत्वपूर्ण 
सामग्री है। 

प्रस्तर पर प्रशस्ति, अभिकेख और पग्रन्थलेखन का यह क्रम प्रागैतिहासिक काछ से कछेकर 
लगभग १५वीं शताब्दी ई० तक मिरन्तर होता रहा। विभिन्न पुरातत्व सम्बन्धी तथा कला- 
सम्बन्धी संग्रहालयों में प्रस्तराड्भुन के ये वमूने विपुल एवं विविध रूप में देखने को मिलते हैं। 
प्रस्नराड्ूनों के बाद ग्रन्थलेखन के लिये जिन साधनों को व्यापक छूप से अपनाया गया है और 
भारत के सभी अच्चलों में आज जिनके पर्याप्त प्रमाण उपलब्ध होते हैं, वे हैं भुजंपत्र और तालूपत्र । 


भुर्जपन्नीय पोधियाँ 


अ्न्थ-लेखन के छिये वृक्ष की छालों तथा पत्रों को उपयोग में छाने की प्रथा बहुत प्राचीन 
है। संसार के सभी देशों की आदिम सम्यता में मौलिक ज्ञान की परम्परा को अग्नसर करने के 
लिए वृक्षपत्र और वृक्षछाले ही लेखन का माध्यम रही हैं, भुजेपत्र भी उनमें से एक है। भारत 
म॑ मूजपत्रीय पोथिया काश्मीर में लिखी गयीं काश्मीर प्राचीन काल से ही भारत के प्रमुख 


१७ 


१३० हिन्दुस्तानी 


ज्ानकेस्दों मे रहा है। उसको पण्डित-प्रसविती भूमि के रूप में स्मरण किया गया है। वहाँ प्न्थ- 
तिर्माण और प्रतिलिति-कार्य कई सो वर्षों तक निरन्तर होता गया। 
काइमीर में अन्ध-लेखन के लिये वाड़पत्र और भुर्जपत्र दोनों का उपयोग किया गया। 
ये अ्रन्थ काश्मीर में इतनी अधिक संछ्या में छिखे गये, जिनकी गणना नहीं की जा सकती । समुचित 
थुरक्षा के अभाव में और कुछ धर्मान्ध् शासकों के कारण यह ग्रन्थ-सम्पत्ति बहुत बड़े पैमाने पर 
काछकबलित होती गयी। सिकन्दर, बृतशिकत (मूत्तिभझजक ) के समय का वर्णव करते हुए एक 
इतिहासकार ने लिखा है कि भवनों की प्रेरणा से सिकन्दर ते काइमीर के सभी ग्रस्थों को जला 
डाला। उस समय म्‌ सलमाती बाक्रमण के कारण कारमीर के सभी ब्राह्मण अपने ग्रन्थों को लेकर 
दूर विदेक्षों में विख्वर गये। हिमागर् में पौधों की तरह सभी मनोहर ्रत्थ ब्राह्मणों के साथ कासमीर 
में कथामात्र को रह गये।'' 
इस विपत्ति काल में लोगों ने अपने भ्रन्थ को या तो जमीन में गांड दिया या उन्हें कुओं में 
फेंक दिया। किवदस्ती है कि प्रसिद्ध डछ झील का मध्यभाग भोजपन्नों को डालने के लिये बनाया 
गया था। कूपों, झीलों और भू-गर्भ से इस प्रकार की ग्रन्य-सामम्री बाद की खुदाइयों में भ्री उपलब्ध 
होती रही। कुछ विद्याप्रेमी मुस्छिम सन्‍्तों ने भी संस्कृत भाषा और ग्रम्थलेखन के प्रति अनुराग प्रकट 
किया। ऐसे सम्तों में सतत मखदूम साहब का नाम उल्लेखनीय है। उन्होंने सतकृत में एक वसीयत- 
नाभा भूजपत्र पर लिखा था। छाद में उसको न्याग्राकूप में उपस्थित किया गया और उसका 
फारसी अनुवाद भी हुआ। सम्पति यहू वसीयतनामा श्रीवयर के संग्रहालय में सुरक्षित हैं। 
जिन खोजी विंहानों ने काइमीर में इन रूप्तप्राय भुर्जपन्नीय पोधियों की खोज की 
उनमें ए० राधाकृष्ण, डॉ० बुलर, लेप्टिनेण्ट बोबर, डॉ० हार्ततली और डॉ५ स्टीन का नाम 
विशेष उल्लेखनीय है। 
१८७५ ई० में तीन वर्ष तक काहमीर में रहकर बुलर साहब ने भर्जपत्नीय पोधियों की 
३०० जिल्दें खरीदीं, जिनमें ५४३ पोधभियाँ वेष्टित थी। इन्हीं भुर्जपत्रीय पोशियों में जल्हम 
कवि कृत युअसिद्ध ऐतिहासिक महाकाव्य पृथ्वी राज विजय पहले पहुक प्राप्त हुआ था। 
पूर्वी तुकिस्तान में स्थित काशगर के कुच्चार नामक जिले में लेफ्टिनेण्ट बोवर द्वारा प्राप्त 
बबर मेनुस्क्रिप्ट', आक्सफोर्ड की बोललियन छाइब्रेरी में सुरक्षित है। इनके अतिरिक्त 'बरब- 
शाली मैनुस्क्रिप्ट, गिरूगित भैतुस्क्रिप्स' और 'होरिडजी मैनुस्क्रिप्ट' आदि भुर्जपत्रीय पोधियों 
का याम विशेष महत्व का है! 
गिलगित से जिन भू्जपत्रीय पोधियों का पत्ता चकछा वे सभी बौद्धवर्म से सम्बन्धित हैं। 
डॉ० नलिनाक्षदत, हॉ० एम० भट्टाचार्य और डॉ० शिवनाथ शर्मा 'विद्यावारिधि' ने इस पराण्ड- 
लिपियों को, काइ्मीर के महाराजा हरीसिंह के भाग्रह पर तीन भागों में सुसम्पादित कर प्रकाशित 
किया। इन पोषियों का लिपिकाल ७द्दीं, ८वीं शताब्दी ई० है। काहमीर में जो सैकड़ों भुर्ज- 
पत्रीय ग्रत्य प्राप्त हुए हैं, उनमें से कुछ का लिपिकाकू ४५०-५५० ई० है। नवनौतक' नामक 
आयुवद-अन्थ का नाम इस दृष्टि से उल्लेखनीय है। 
सुर्जपत्र प्र किखी हुई प्रायः सभी पोथियाँ झारदालिपि में मिछती हैं। उसका कारण 
यह है कि काइमीर में ही आय वे छिक्ली गयीं काइमीर की प्राचीन लिपि है और 


तये आलोक में पुरानी पोयियाँ १३९ 


सस्कृत-साहित्य की जिन बहुसंख्यक कृतियों का निर्माण काइमीरी विश्यतों ने किया वे प्राय 
सबकी सत्र झरदालिपि में ही लिखी गयीं। इस लिपि का क्षेत्र काइपमीर के अतिरित्रत गास्तार 
(सीसापओन्त ) , काँगड़ा, वसौली, गुकेर आदि पहाड़ी रियासतों से लेकर जालन्धर तक के प्राचीन 
जिगर्ते की विभिन्न रियासतों तक रहा है। 

१७वीं शताब्दी ईसवी के बाद जब विदेशी छोगों का ध्यान झरत की इस महत्वपूर्ण 
एवं मूल्यवान्‌ ज्ञानथाती की ओर अज्नसर हुआ तो वे उसके क्रय-संगह की दिद्ा! में विशेष रूप से 
उत्सुक हुए | कुछ समग्र तक काश्मीर में इन पोधियों का बड़ी तेजी से व्यवसाय होता रहा। इस 
भुर्जपत्नीय पोधियों की महत्ता जैसे-जैसे प्रकाद में आने कृणी और विदेशियों ने पर्याप्त धन देकर 
उन्हें खरीदना आरम्भ किया तो व्यावसायिक दृष्टि के कुछ छोगों ने तकली प्रल्थ लिखकर उन्हें 
पुराना बताया और उच्चो भाव में उनको बेचा भी। किन्तु धीरे-धीरे जब यह भेद खुला तो इस 
प्रकार की परिषादी समाप्त हो गयी। 

जिन विदेशी लोगों या व्यवसाथियों ने भुज॑पत्र के प्रत्थों को सोते के भाव में. खरीदकर 
विदेशों को भेजा तथा स्वयं के गये, उनसे जर्मनों की संख्या अधिक है। अंग्रेज और अमेरिकत 
भी इन पोधियों को क्रय करके ले गये। तिवब्वत और चीन तक ये पोधियाँ पहुँची। यही कारण 
है कि सम्प्रति भारत में ये भुर्जपत्नीय पोथियाँ कम सख्या में मिलती हैं। 

अल्पजीबी और नाजुक होने के कारण भुजेपत्रीय पोधियों के बाहर सुरक्षा के लिये चमड़े 
की घिलल्‍्द या लकड़ी की दफ्तियाँ छगा दी जाती थीं। फिर भी इन दप्ितयों था जिल्दों की रगड़ 
से अधिकतर पीधियों के आदि-अच्त के पृष्ठ वष्ट हो गये। पुष्पिका के नष्ठ हो जाने के कारण 
लिपिकाल के अभाव में इस प्रकार की पोधियों का महत्त कम हो गया। 


तालपत्रीय पोधियोँ 


प्राचीन भारत में भ्न्यकेखन तथा लेखन-सम्बस्धी अन्य कार्यों के लिये जिन साधनों को 
व्यापक रूप से अपनाया गया, उनमें तालपत्रों का महत्वपूर्ण स्थान है। यद्यपि भुजगत्र पर भी 
ग्रल्थलेखन का कार्य कुछ कम पैसाने पर नहीं हुआ; फिर भी अल्पजीवी और पर्याप्त अभिरक्षणीय' 
होने के कारण भुर्जपत्रीय पोथियाँ, सालपत्रीय पोथियों की अपेक्षा कम तादाद में लिखी गयीं। 
भुर्जपत्रीय पोधियों के छेखन का मुख्य केन्द्र काईमीर और उसके आस-पास की रियासतें रही हैं, 
जबकि तालपत्रीय पोधियाँ बिहार, बज्जालछ, पण्जाव, राजस्थाव, उत्तर प्रदेश और समस्त दक्षिण 
भारत में कई सौ वर्षों तक निरत्तर लिखी जाती रहीं। भुजपत्रीय पोधियों की केखन-सम्बस्धी 
कहिनाइयों और उतकी नोजुकता की कमी को पूरा किया तालल्‍्पत्रीप पोजियों ते । 

भारत में तालयत्ों पर व्यापक रूप से ग्रत्थ-छेखन का कार्य हुआ और उन्हीं के द्वारा ज्ञान 
की प्राचीन थाती तथा लेखन की परम्परा आगे की पीढ़ियों को मिल्ली। जैसा कि ऊपर बताया 
गया है कि ये तालपत्रीय पोधियाँ भारत के कुछ हिस्सों में ही लिखी गयीं; किन्तु सारे देश के ओऔर:- 
छोर तक जिस अधिकता से आज वे उपलब्ध होती हैं उत्को देखकर सहज ही में यह जानता ज्ञा 
सकता है कि वे कई सौ वर्षों तक अनेक लिपिकारों हाथ लिपिबद्ध होती रहीं। बच्यपि दक्षिण 
भारत में आज भी ताज़पत्रों पर भ्न्‍्थ तथा दस्तावेज आदि लिखे जाते हैं; फिर भी वे आज इतनी 


श्३२ हुन्युस्ताना 


अधिक सख्या से उपऊब्ध हैं कि प्राचीनता की दृष्टि से मी उनका मूल्य बहुत है , न केवल मारत मे, 
बल्कि एशिया और योरप के देशों मे छठी शताब्दी ई० से लेकर १८वीं शताब्दी ईसवी तक जो 
बृहत्‌-सन्थसंग्रह विदेशों को अवासित हुए, उनमें भी तालपत्रीय पोथियों का एक महत्वपूर्ण भाग 
युरक्षित है। इस वृष्टि से यह भी अन्दाजा लगाया जा सकता है कि भारत में ग्रस्थ-लेखन का 
प्राचीवतम जरिया तालपत्र ही था। 
धुस्तक' के लिये बर्थ अभिधान भी सम्भवतः तालपत्रीय पोथियों के प्रचलन के बाद 
हुआ | प्रन्थ-लेखन का कार्य आरम्भ करने से पूर्व तालपन्नों के बीच में एक छिद्र किया जाता है। 
उसमें एक डोरा डाछू कर उन पत्रों को एक सूत्र में पिरो दिया जाता है! इसी सूत्रवद्ध या ग्रन्थित 
होने के कारण पुस्तक को प्रत्थ' ताम से कहा जाने रूमा। 
दक्षिण भारत में जो तालपत्नीय पोधियाँ लिखी गयीं, अन्य प्रदेशों में छिखी गयी पोधियों 
की अपेक्षा स्वरूपतः वे भिन्न हैं। दक्षिण में तालपत्र को स्थोलमुखी कूछम या लौह लेखती से खीद- 
कर लिखा जाता था और वाद में उसके ऊपर कोयले के चूर्ण या काजली रंग से पोत दिया जाता 
था। इससे खुदी हुईं छिखाई स्पष्ट होकर उभर जाती थी। अन्य प्रदेशों में जो पोथियाँ लिखी 
गयीं, उनमें स्थाही पोत देने के बाद उनको खड़िया जैसे पदार्थ के चूर्ण से पोत दिया जाता था, 
जिससे अक्षर चमकने लगते थे। 
तालूपत्र की कुछ पोधियाँ बिना खोदे, सीधे स्याही से भी लिखी हुई मिरूती हैं। ऐसी 
पोधियाँ, खुदे हुए अक्षरों की पोधियों की अपेक्षा प्राचीन हैं। दक्षिण में इस' प्रकार की पोधियाँ 
भी लिखी गयीं। 
तालपत्र पर लिखी हुई सबसे प्राचीन पोथी नेपाल के राजकीय पुस्तकालय में बतायी 
जाती हैं, जिसका लिपिकाल प्रथम शताब्दी ईसवी बताया जाता है। भुजंपत्र और ताल पर प्रन्थ- 
लेखन का कार्य सर्वधा असहूज और दुस्तर है। इनको लिखने के लिये जितनी यूझ-बृूझ्म मपेक्षित 
है, उतनी ही आवश्यकता सावधानी बरतने की भी है। इस पोशथियों के लिपिकर्ता, विद्वान और 
घुलेखक होने के साथ-साथ कलाविंद्‌ भी होते थे । 
दक्षिण भारत और काश्मीर में तालपत्र तथा भुजपत्र की जो पोशियाँ छिखी गयी वे 
प्राचीनता की दृष्टि से, आज से रगभग सत्रह-अठारह सौ वर्ष यूर्व, अर्थात्‌ ईसा की दूसरी या तीसरी 
शताब्दी की हैं। भारत में उप्त समय शुद्ध स्ातवाहनों के शासनकाल का अन्तिम समय और 
गुप्त राजाओं का उदयकाल था। गुप्तों के समय इस प्रकार की अनेक पोभियाँ लिखी गयीं। ये 
पोथियाँ बड़ी मृल्यवान्‌ थीं। उनके सम्बन्ध में पुराणोक्त प्रमार्णों से ज्ञात होता है कि उनकी सुनहरी' 
खत और दफ्तियों की चित्रकारी बड़ी आकर्षक थी। १२वीं तथा १३वीं शताब्दी ई० मे 
इवेताम्बरीय जैन-प्रम्प्रदाय की जो जैन-कल्पदुप' आदि की पोधियाँ गुजरात और जौनपुर 
आदि में छिखी गयीं, वे भी गुप्तकालीन पोधियों जैसी बहुमूल्य थीं। उनमें अधिकतर आज भी 
उपलब्ध हूँ। ये सचित्र पोथियाँ हैं---कालकाचार्य कथा, निश्वीथचुणिका' और, “उत्तरराध्ययन 
सूत्र आदि। ११वीं से १५वी० श० ई० के बीच लिखी हुई इस प्रकार की सैकड़ों सचित्र 
ताड्पत्रीय पोधियाँ पाटन, खम्भाव, बड़ौदा, जैसलमेर और अमेरिका के बोस्टन म्यूजियम आदि 
स्थानों में सुरक्षित हैं' भोज के भतीजे उदयादित्य के समय (१०५९ १०८० ई०) की 
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बज्भाक्षरों में लिखित बालग्रह' नामक एक सचित्र पोथी साराभाई के संग्रह में सुरक्षित बतायी 
जाती है। 


साण्डपत्नीय पोधियाँ 


मनुष्य ने जैसे-जैसे उच्चति की और ज्ञान की दिशा में वह जागे बढ़ा, अपने लिग्रे उसने 
अधिक सुगम और सुविधाजनक साधनों को खोज निकाला । लिपिविकास के साथ ही नये छेखत- 
साधन प्रकाश में आये जिनमें माण्डपन्र का मुख्य स्थान है। माण्डपत्र, अर्थात्‌ देशी हाथ का बना 
कागज । 

माण्डपत्र इसको इसलिए कहा गया कि लिखने से पहुक्े उसको माण्डा तथा घोटठा जाता' 
था। भाण्ड का छेप कर देने के बाद कागज के छिद्र भर जाते हैं और उसमें कड़ापन तथा 
टिकाऊपन आ जाता है। आज भी ब्राह्मण परिवारों में लम्बी जन्मकुण्डली बनाने के लिये देशी 
कागज को माण्डा तथा झ्ञद्ग से घोटा जाता है। 

जितनी पोभियाँ अब तक छिखी गयी, उनमें माप्डपत्रीय पोधियाँ ही अधिक सख्या में 
मिलती हैं। इन पोधियों की संख्या करोड़ों में है। काशगर में जो छेखयुक्त कागज मिले है, 
ऐसा विश्वास किया जाता है कि वे तीसरी से ५वीं शताब्दी ई० में लिखे गये । 

कागद पर लिखी हुई प्राचीनतम पोथियाँ चीन में उपलब्ध होती हैं। इनका लिपिकाल 
आज से रूगरभग अठारह-उन्नीस सौ वर्ष बताया जाता है। चीत में सन्‌ १०५ ई० के कंगभंग 
कागज का आविष्कार हुआ। कित्तु तादाद में वह इतना अपर्याप्त था कि कई सौ वर्षो तक दूसरे 
देश उसके लाभ से वब्न्चित रहे। 

भारत में इस प्रकार की माण्डपत्रीय पोधियाँ छगभग ८वीं-९वीं शताब्दी ई० से व्यापक 
रूप में लिखी जाने लगी थीं। ११वीं शताञ्दी ई० के वाद भारतीय चित्रकारों ने एक नयी शैली 
को जन्म दिया, जिसकों परिचिम भारतीय गली, जैन शैली, अपभ्रंश शैली या गुजरात शैली आदि 
अनेक नामों से कहा जाता है। इस चित्र शैछी के इतने नाम इसलिये पड़े कि उसके चित्र उत्तर, 
पश्चिम और दक्षिण आदि अतेक स्थानों पर बहुतायत से मिले हैं। इस शैली के चित्रकारों ने 
अनेक प्रन्‍्थों के दुप्टान्त चित्र उतारे और अनेक पाण्डुलिपियाँ लिखीं। उसके बाद भी लगभग १९वीं 
शताब्दी ई० तक राजपुत, मुगल और पहाड़ी शैली के अनेक चित्रकारों ते माण्डपत्र पर सेकडों 
संचित्र पोथियों का तिर्माण किया। 

माण्डपत्र पर लिखी हुई इस प्रकार की प्राचीनतम पोधियाँ देश-विदेश के कई ग्रल्थ-संग्रहो 
मे सुरक्षित हैं। इन पोधियों के जो प्राचीन नमूने देखने को मिलते हैं और उतमें जिस स्थाही का 
प्रयोग किया गया है, वह भी आज की स्याही से भिन्न है। ऐसा ज्ञात होता है कि तत्कालीन 
चित्रकारों की भाँति लिपिकार तथा ग्रत्थकार भी वनस्पतियों से स्वयमेव स्थाही तैयार करते थे । 
इस स्याही से छिखी गयी पोथियों की यह विशेषता है कि पानी में भिगोने पर भी उनकी स्याही 
घुछती या पिघलती नहीं है। 

ने क्रेवछ पोधियाँ बल्कि चित्र, दस्तावेज, राजकीय पत्र, आलेख और अन्य महत्वपूर्ण 
पत्रों के लिये विगत एक सहस्त्रान्दि से सम्पूर्ण मारत में को उपयोग में छाया जाता रहा 
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है। मशीनी कागज के उत्पादन के बावजूद आज भी प्रतिक्ेपिकरण और छेखन के लिशे प्राय: 
माण्डपत्र को ही उपयोग में लाथा जाता है। उसका कारण यह है कि सुरक्षा और टिकाऊपन की 
दृष्टि से मशीनी कागज की अपेक्षा बह उपयोगी है। 

इस प्रकार प्रागंतिहासिक काल से लेकर अब तक लेखन के लिये जिन साधनों को उपयोग 
में छाया जाता रहा है उनका इतिवृत्त जितना गम्मीर, उपयोगी तथा खोजकार्य की दृष्टि से महत्व- 
पूर्ण है उतना ही रोचक, विचित्र और अद्भुत भी है। 


प्राचीन मारत 

में 

सगरझ-आशासन 
डॉ० उदयनारायण राय 


नगर-प्रमुख--उपलब्ध साधनों से विदित होता है कि प्राचीन भारत में नगर-शासम 
राज्य की ओर से नियुक्त पदाधिकारियों तथा स्थानीय सभाओं, समितियों एवं समुदायों के 
द्वारा सम्पादित होता था। नगर के प्रमुख अधिकारियों को कौटिल्य ते नाग रक' कह्ढा है। उसका 
कार्य तभर में होने वाले कार्यों का पर्यवेक्षण था। उसे सरोवरों, राजमार्गों, गृष्त रास्तों, वष्र, 
प्राकार तथा परिखा आदि का प्रतिदिन निरीक्षण करना पड़ता था।' वह दूसरों की खोई हुई 
अथवा उनके द्वारा भूली या छोड़ दी गई वस्तुओं की रक्षा करता था।' वह अपने उत्तरदायित्व 
को तिभाने में किसी प्रकार की असावधानी नहीं दिखाता था । कौटिल्य के नागरक' की 
पहचान अशोककालौोन कलिड्भ-लेख के नगरूक' के साथ की जा सकती है।' नगर-प्रमुख की 
नियुक्ति की परम्परा भारतवर्ष में मौयं-काल के उपरान्त भी विद्यमान थी। उना के अभिलेख 
मे नगर-प्रमुख को द्राज़िक कहा गया है।' राजपूत-अभिलेखों में उसे पत्तनाधिकार पुरुष कहा 
गया है।” मनुस्मृति में नगर के प्रमुख अधिकारी को नगरसर्वाथचिन्तक' अर्थात्‌ पुर में होने 
वाली प्रत्येक घटना की देखरेख करने वाला कहा गया है।* जूतागढ़ के अभिलेख में चक्रपालित 
का नामोल्केख हुआ है, जो सौराष्ट्र-पुर गिरिनगर का स्कन्दगृप्तकालीन प्रमुख अधिकारी था। 
इस लेख के अनुसार उसके दो प्रधान कत्तेव्य थे --- (१) नगर की रक्षा' (२) दुष्टों का दमन ।* 
इस पदाधिकारी से आशा की जाती थी कि उनका व्यवहार पुरवासियों के साथ सहानुभूति एव 
आत्मीयता से परिपूर्ण हो । गिरिनगर का प्रधान अधिकारी चक्रपालित यहाँ के नागरिकों को पुत्र 
के समान मानता था तथा उनके दोषों को दूर करने की चेष्ठा करता था।* इस अधिकारी से 
सार्वेजनिक कार्यों की भी आज्ञा की जाती थी, उद्यहरणार्थ चक्रपालित ने नागरिकों के लाभ के 
हिये सुदर्शनकासार का जीणोद्धार किया था। इस पद पर प्रायः बहुत योग्य व्यक्तियों की नियुक्ति 
की जाती थी। जूनागढ़ के लेख के अनुसार चक्रपालित सब प्रकार से योग्य था तथा उसमे 
सम्पूर्ण वाज्छवीय गुण विद्यमान थे।* वह क्षमा, प्रभुत्त, विनय, तय, शोर्य, दाक्ष्य, दाव तथा 
दाक्षिण्य आदि सदुगुणों का केन्द्र-बिन्दु था । 

राजपुद्णष--कौटिल्य के अथंज्ञास्त्र में नगर-शासन-सम्बन्धी कतिषय राजपुरुषों के 
नाम मिलते हैं सुराध्यक्ष सूनाध्यक्ष तथा 
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पष्वाध्यक्ष का प्रवान कत्तव्य सगर में बेची जानेवाली वस्तुओ का मल्य निधारण था बह यह 
देखता था कि नगर के व्यापारी कही अनचित प्रकार से अधिक लाभ उठाकर खरादन वाले को 
ठग तो नही रहे हैं।'' उसका यह भी चेष्टा रहती थी कि जा वस्तु बची जाय, बह शुद्ध हो तथा 
उसमें किसी प्रकार की मिलावट न हो । * सुराध्यक्ष का प्रधान कर्त्तव्य राजकीय नियमों के अनुसार 
सदिरा के क्यविक्रय तथा प्रयोग का सब्चाछन था। वह देखता था कि सुरालय (पानागार) 
पे किसी प्रकार का झगड़ा तथा बेईमानी न होने पाये | सूताध्यक्ष इस वात को देखता था कि 
माँस बेचने वाके हु्ियों को निकारू कर स्वच्छ माँस बेचते हैं अथवा नहीं। यदि कोई व्यक्ति 
हृष्डियों के साथ माँस वेचता था, तो उसे दण्ड दिया जाता था। * यदि माँस के तौलने में कोई कमी 
करता था, तो उसे भी अर्थदण्ड दिया जाता था। “ वह यह भी देखता था कि कोई कसाई बछडा, 
बैक था दुधार गाय को न काठे। 
गणिकाध्यक्ष का कर्तव्य गणिकाओं की आय के निर्धारण करना तथा उस पर कर लगाना 
था ।* अनुचित व्यवहार के दोषी पाते पर वहू गणिका तथा उसके साथ सम्बन्ध रखने वाले को दण्ड 
देता था। गणिका की इच्छा के विरुद्ध उसके साथ व्यवहार की इच्छा रखने वाले कामुक व्यक्ति 
को गणिकाध्यक्ष कठिन दण्ड देता था । नावध्यक्ष की नियुक्ति बन्दरगाहों में की जाती थी। 
उसका कर्तव्य विदेशी यात्रियों से शुल्क वसूछ करना था।” राजकीय जलूपोत से उतरने वाले 
तावध्यक्ष को यात्रा-वेत्तन देते थे ।' प्रमाणपत्र के प्रस्तुत करते पर ही विदेशी बणिकरों को नगर- 
प्रवेश की आज्ञा मिलती थी | जहाज से उतरने वाले जो यात्री व्यापार तथा बन्दरगाह के नियमों 
को भज्भ करते थे , उन्हें यह अधिकारी दण्ड देता था | सन्दिग्ध आचरण करने वाले व्यवित इसके 
हारा बनन्‍्दी बताये जाते थे ।* 
जनसंख्या--बड़े नगरों में जतसंख्या का विवरण सुरक्षित रहता था। इस प्रथा के विद्यमान 
होने का प्राचीनतम प्रमाण मौय॑ काल में मिलता है। मेगस्थनीज़ ते पाटलिपुत्र में प्रजा के जीवन- 
मरण का व्यौरा प्रस्तुत करने वाले पदाधिकारियों के होने का उल्लेख किया है । वे स्वेदा इस 
बात पर सतक॑ रहते थे कि जन्म एवं मृत्यु का कोई छेखा सरकारी खाते में छूटने न पाये।” कौटठिल्य 
ने जनसंख्या-कार्याछय का उल्लेख किया है। उससे दो राजपुरुषों का उल्लेख भी किया है, जो 
जनगणना करते थे -- (१) गोप तथा (२) स्थानिक | गोप नगर के दस, बीस अथवा चालीस 
कूलों की गणना करता था।* बह अपने अधिकारु्षेत्र के प्रत्येक परिवार के पुरुषों एवं स्त्रियों 
की जाति, गोचर, नाम एवं व्यवसाय का व्यौरा अपने खाते में दर्ज करता था।* स्थानिक गोप से 
बडा पदाधिकारी था। उसके खाते में नगर के चारों भागों के निवासियों के नाम उल्छिखित रहते 
थे ।** इतर अधिकारियों को नगर में बाहर से आने वाले व्यक्तियों का भी नाभ एवं पता सुरक्षित 
रखना पड़ता था। इसके लिये धर्मशालाओं के सह्चालकों को रुकने वाले यात्रियों का नाम तथा 
पता जनसंख्या अधिकारियों के पास भेजना पड़ता था।* नागरिकों को भी अपने अतिथियों की 
सूचना उन्हें देनी होती थी ।*' इस प्रकार की व्यवस्था के कारण नगर में वाहरी आदमियों की संख्या 
तथा उनके सम्बन्ध में पूरा परिचय मिल जाता था। 
लगरपाकलिका के कतंव्य--नगर-शासन के लिये एक सभा होती थी, जिसे प्राचीन प्रन्थो 
में पौर' कहा गया है। खारवेल के लेख.*' दिव्यावदान-* रामायण तथा कत्तिफ्य अन्य ग्रन्थों 
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में पौर का उल्लेख मिलता है। थहाँ पर जिस अर्थ में इस झब्द का प्रयोग किया गया है, उसमे पुर- 
सभा का बोध होता है। यह सभा प्रधानतः सामूहिक लाभ की व्यवस्था करती थी। थृहस्पति के 
अनुक्नार यह नगर में शान्तिक कर्म अर्थात्‌ शान्ति की व्यवस्था करती थी। इसके चतिशिवत 
पौष्टिक कर्म” अर्थात्‌ नागरिकों के हित में कार्य करता इसका कत्तेब्य समझा जाता था। ' 
संगर-सभा के अन्य सार्वजनिक कार्यों में सभायह, सरोवर, मन्दिर एवं विश्वामशारूा का निर्माण 
तथा अनाथ एवं दरिद्रों की सह्ययता उल्लेखनीय है। * विदेशी लेखक मेगस्थनीज ने भी नगर-सभा 
का उल्लेख किया है। उसके अनुसार पाटलिपुत्र के ज्ञासन के लिये एक सभा थी, जिसमे ६ 
विभाग थे तथा प्रत्येक विभाग में ५ सदस्य थे । पृथक्‌ उत्तरदायित्व के अतिरिक्त इत विभागों के 
कृतिपय सामूहिक उत्तरदायित्व भी थे । उदाहरणार्थ- -जवसाधारण के लाभ के लिये कार्य, सार्व- 
जतिक गुटों का जीर्णोद्धार, बाजारों में मूल्य-नियत्वण, बन्दरयाहों का पर्यवेक्षण तथा झन्दिरों 
की देखभाल | 

जहाँ तक पृथक उत्तरदायित्व का प्रइदन है, पहला विभाग औद्योगिक कला तथा दूसरा 
विदेशियों की सुविधा की देखरेख करता था। तीसरा प्रजा के जन्म एवं मरण का विवरण रखता 
था तथा चौथा वाणिज्य एवं व्यापार का सब्चालन करता था। पाँचवाँ व्यावसायिक विकास का 
पर्यवेक्षण तथा छठाँ बाजारों में नाप-तौल की जाँच करता था | नगर-सभा का एक कार्यालय होता 
था, जहाँ इसकी बैठक होती थी। प्रयाग के सन्रिकट भीटा मामक स्थान में इस प्रकार के 
एक कार्यालय के भग्तावशैष प्राप्त हुए हैं ।* नारून्दा से एक मुद्रा मिल्री है, जिस पर पुरिक्या 
शब्द उत्की्ण मिलता है। इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि नगर-सभा की एक गुद्रा 
भी होती थी, जिससे इस सभा के विशिष्ट लेख मुद्रित किये जाते थे । 

न्‍्याय-व्यवस्था---नगरों में व्याय-शासन का काये प्रधानतः राजकीय न्यायालयों के हारा 
किया जाता था। मृच्छकटिक में नगर के न्यायालय को अधिकरण-मण्डय' तथा न्यायाधीश 
को अधिकरणिक' कहा गया है ।' अशोककालीन धौली के झिलालेख में नगर-त्यायाधीश को्‌ 
'तगलूवियोहारूक' (नगर-व्यवहारक) कहा गया है। इसकी तुलता अर्थशास्त्र के पौर व्याव- 
हारिक' से की जा सकती है।* नगर-न्यायाघीक्ष के पद पर योव्य व्यक्ति की मियुक्ति को जाती 
थी। मुच्छकटिक में अधिकरणिक (नगर-त्यायाधीज्ष) की योग्यता के विपय में कहा गया है 
कि उसे शास्त्रज्ष, छछकपट को जानने में कुझल, वाग्सी, क्रोध रहित, अन्न एवं मित्र दोनों के लिये 
समान, चरित्र देखने के अनन्तर ही उत्तर देने वाला, दुर्बेलों का रक्षक, बूर्तों के लिये दण्ड का 
दाता, धार्मिक, निर्लोभी, वास्तविक रहस्य का प्रकाशक, दूसरों के ह्रदय को जानने में कुझछ 
सथा राजा के ऋध का निवारक होना चाहिये। अधिकरणिक की सहायता के लिये कुछ और 
कर्मचारी भी होते थे , उदाहरणार्थ मन्त्रणा प्रदान करने वाले कर्मचारी, दूत, गृप्तचर तथा 
मुहरिर आदि। इनसे युक्त उज्जग्रिनी के न्‍्यायारृय के गम्भीर दुश्य को देखकर चारुदत्त सहसा 
घबड़ा उठता है। वह कहता है कि अधिकरण (कचहरी) हिंसक जीबों से युक्त समुद्र-सा लग 
रहा है। इसमे बैठे हुए चिन्तामग्त परामशदाता जछतुल्य तथा दूत लहरों एवं शद्धों के समान 
प्रतीत होते हैं । इधर-उधर विचरण करते हुए गुप्तचर नाक तथा घड़ियाल के समाच लग रहे है। 
हाथी तथा घोडो के रूप में यह मयक्सभुर जल-जन्तुओं से व्याप्त है शब्द करने वाले कमचारी 
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बगले आदि हैं लेखक भी विषेले सर्पों के समान बठ हुए हैं इसका तट नीति से जजरित 
होता हुआ प्रतीत द्वो रहा है  अधिकरण में नगर के मुकदमां के अतिरिक्त वे मृकदसमें 
भी पुनः सुनवाई के लिये आते थे, जिनमें ग्राम के स्यायाकुय के हारा एक बार फंसला 
दिया जा चुका था। नगरत्यायारूय के निर्णय को दुहराने का अधिकार केबल राजा को 
थो था 
मुच्छकटिक में नगर-न्यायालयों की कार्य-पद्धति का सुन्दर वे्णेत मिलता है। इस ग्रन्थ 
से विदित होता है कि व्यवहार-मण्डप के मुख्यद्वार के सामने एक दौवारिक नियुक्त रहता था। 
दण्डनायक की आज्ञा पाने पर वह घोषणा करता था कि कौन-कौन से लोग कार्यार्थी अर्थात्‌ 
मुकदभा दायर करना चाहते हैं।” इस घोषणा के उपरान्त वादी (अथिन्‌ ) न्‍्यायाकय में अपना 
बक्‍त॑व्य देता था। न्‍्यायारूय से सूचना मिलसे पर प्रतिवादी [प्रत्यथिद्‌) तिथि पर निश्चित 
उपस्थित होता था। प्रतिवादी के उत्तर के पूर्व वादी को अपने कथन में परिवर्तन का पूर्ण 
अधिकार दिया जाता था, पर प्रतिवादी के उत्तर के पदचात्‌ उसे इसके लिए अनुमति नहीं 
मिलती थी।'' स्यायालयों में प्रमाण भी लिया जाता था। बिना प्रमाण का निर्णय ठीक नहीं 
माना जाता था। इसके लिये गवाही ली जाती थी। सभी प्रकार के भनुष्यों की गवाही ठीक 
नहीं मानी जातो थी। केवल तपस्वी, दानशील, कुछीन, सत्यवादी, ऋजु, पुत्रवात, धर्मप्रधान्‌ 
तथा धनिक व्यक्तितयों का प्रमाण ठीक माना जाता था ।* ज़्त्री, बारूक, वृद्ध, पासण्डी, उन्मत्त 
तथा छूले एवं लंगड़े प्रमाण के अयोग्य माने जाते थे । गवाह से सत्य की आशा की जाती थी। 
मेगस्थनीज़ ने छिखा है कि प्रमाण देने वाला व्यक्ति यदि झूठे बयान में पकड़ा जाता था, तो 
उसे अद्भच्छेद की सजा दी जाती थी। छोगों का विश्वास था कि गवाही में सत्य बोलसे 
वाला साक्षी मरने पर श्रेष्ठ छोकों को प्राप्त करता है और इस लोक में उत्तम कीर्ति पाता है। 
ब्रह्मादि देवता भी सत्यवाणी से उसका सत्कार करते हैं ।* 
नगर-म्थायालय में झपथ-फ्रहण की' भी प्रथा प्रचलित थी। ब्राह्मण को सत्य, क्षत्रिय को 
दस्त्र, वैदय को गऊ, बीज एवं चुवर्ण तथा शुद्र को सब पापों का शपथ लेना पड़ता था ।" झूठा शपथ 
छेने वाला निन्‍्दा तथा धिककार का भाजन बनता था। मृच्छकटिक में अधिकरणिक झूठा शपथ 
लेने वाले शकार को फटकारता है कि अरे तीच ! तू वेदों की शपथ ले रहा है, तब भी तेरी जिद्ठ 
कट कर नहीं गिरती ? तू मध्याह्ल में सूर्य को देख रहा है तो भी तेरी दृष्टि विचलित नहीं हुई ? 
प्रदीष्त अग्नि में तू हाथ दे रहा है, परन्तु तेरा हाथ दम्ध नहीं हुआ ? तु निर्दोष चारुदत्त को 
चरित्रश्नष्ट बता रहा है, तब भी तेरे शरीर का पृथ्वी हरण नही कर रही है ?"' चार प्रकार की 
दिव्य परीक्षाएँ अ्चलित थीं-- (१) विष-परीक्षा, (२) जछू-परीक्षा, (३) तुल्म-परीक्षा तथा 
(४) अग्वि परीक्षा। मृच्छकटिक में चारुदत्त इन चारों दिव्य परीक्षाओं के प्रयोग के छिये प्रस्तुत 
दिखाया गया है। 
नगर-त्यायालयों में निर्णय देने के लिये मुकदमों की काफी छानबीन की जाती थी, ताकि 
व्यक्ति के साथ किसी प्रकार का अन्याय न हो जाम । इस सम्बन्ध में लिच्छवियों के गणराज्य की 
राजधानी वेशारी में एक बहुत बड़ी विशेषता थी। वहाँ पर एक ही मुकदमे को एक-दूसरे से बडे 
नगर के सांत न्यायालय क्रमशः देखते थे । यदि उनमें सभी अभियुवत् को अपराधी पाते थे. तभी 
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उसे दण्ड दिया जाता था ।* पर इनमें से एक भी उसे यदि निर्दोष मावता था, तो वह अपराध- 
मुक्त घोषित किया जाता था 

यद्यपि न्यायाधीज्ष अपने क्षेत्र में पूर्ण रूप से स्वतस्त्र था, तथापि राजकीय प्रभाव में आ जाने 
के कारण पक्षपातरहित निर्णय देना कभी-कभी उसे दुष्कर हो जाता था। मृच्छकटिक में प्रतिकुछ 
निर्यय की आग! रखने वाला राज्यश्याल शकार नगर-त्यायाधोश्न को राजा से पदच्युत कराने 
की धमकी देता था ।* इस कारण बह दण्डतायक निर्दोष चारुदत को ही दण्ड देता है। 
सच्चे न्याय का इस प्रकार गला घुट जाने प्र छोग उसे धिक्‍्कारते हैं।* स्वयं चारुदतत उसे फटकार 
लगाता हुआ कहता है कि ऐसा न्यायाधीश काक को इ्वेत बता सकता है, न्याय को दूपित कर 
पकता है तथा सहुस्तों निर्दोष व्यक्तियों की हत्या कर सकता है।*" 

अभियुक्त को मृत्युदण्ड प्राय:नगरों में ही दिया जाता था, क्योंकि इसकेलिये वही पर 

व्यवस्था की जाती थी। मुत्युदण्ड के लिये जो तैयारियाँ की जाती थीं, उसका बहुत सुन्दर वर्णन 
मूच्छकटिक में मिलता है। इसके अनुसार चारुदत (जिसको शूली पर चढ़ाना था) को चाण्डालो 
ने कर्तेूपुष्प की एक मारा पहना दी तथा उसके सारे शरीर में लाल चत्दत के थोप लगाकर 
एव काले तिलों के चूर्ण से व्याप्त कर बलि के पश्यु के समान बना दिया।” इस अबस्था में 
चारुदत्त को वध्य-स्थान की ओर ले जाते देखकर चागरिक आँखों से आँसू भर कर चिह्ला रहे थे 
कि तुम स्वर्ग प्राप्त करो।” प्रासादों के झरोखों से स्तियाँ अपने मुख को निकाल कर उसे 
देखती हुई हा चारुदतत | इस प्रकार विलापपूर्वक परवालों के समान आँखों से आँसू बरसा रही' 
थी। कभी-कभी इस प्रकार के अपराधी के साथ उदारता दिखाई जाती थी। अशोक ने ऐसे 
अपराधियों को आत्मशुद्धि के लिए तीन दिन का विश्वाम प्रदात किया था।” ब्राह्मणों को 
मृत्युदण्ड से कभी-कभी छूट दी जाती थी। मनुस्मृति में कहा गया है कि ब्राह्मण के बध से 
बढ़कर इस संसार में कोई पाप नहीं है। 'राजा को ब्राह्मण का वध मत से भी नहीं सोचना 
चाहिये । पापी से पापी ब्राह्मण को नहीं मारना चाहिये। उसे समस्त धन के साथ केवल देश 
से बाहुर निकाल देना चाहिये ।* मृच्छकटिक में उज्जयिनी का न्यायाधीश मन्‌ को प्रभाण मान 
कर अभियुक्‍त चारदत्त को पहले देशनिष्कासन का दण्ड निर्धारित करता है।* 

स्थानीय समितियों के कर्तव्य---इस स्थान पर उल्लेखनीय है कि नगर के न्यायारयों 
मे बहुधा बड़े मुकदमें ही निर्णय के लिये आते थे। छोठे मुकदमों का फैसला प्रायः स्थानीय 
समितियों एवं समुद्ायों के द्वारा किया जाता था । इनमें तीन विज्वेष रूप से उल्लेखनीय है--( १) 
श्रेणी, (२) पूग तथा (३) कुल। इस तीनों समितियों को अपने-अपने क्षेत्रों में निर्णय देते का 
अधिकार राज्य की ओर से प्राप्त था।* इन समितियों के प्रधान ही निर्णय देने का काम करते 
थे । व्यावसायिक समिति को श्रेणी' कहा जाता था तथा इस समिति के कुछ रीति-रिवाज थे, 
जिन्‍्हें स्मृतियों में श्रेणीधर्म' कहा गया है। यह समिति श्रेणी-धर्म' के अनुसार अपने सदस्यों के 
झगड़े मिपटाया करती थी । पूण नगर में रहनेवाली विभिन्न जातियों की समितियों को कहा जाता 
था !” कुल, सम्भवत: एक ही परिवार के सदस्यों के समूह को कहा जाता था। श्रेणी के समान 
पूग तथा कुछ के भी निददिचत नियम थे - जिक्हें क्रमशः पूगरघर्म तथा कुलधर्म कहा जाता था। इन 
विभिन्न पर्मों को राज़्य कौ ओर से मान्यता प्राप्तथी “इन्हींके , ये समितियाँ अपने सदस्यो 
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के क्गडो मे फैसला दती थी यदि कुल जाति तथा श्रणी के सदस्य अपने घम का पालन नही 
करते थे, तो राज्य उन्हें दण्ड देता था।* 
स्वच्छता-व्यवध्था--नाग रिकों के स्वास्थ्य की रक्षा के छिये नगर के भीतर स्वच्छता की 
व्यवस्था की जाती थी। प्रधान राजमार्गों पर थूकता, मृत्रत्याय तथा पुरीषोत्सगं अपराध माना 
जाता था ।*' कौटिल्य ने नयर के भीतर सफाई को बहुत अधिक महत्ता प्रदान की है। उसका मत 
हैं कि यदि कोई व्यक्ति राजमार्ग पर गन्दगी इकद्ठा करने का प्रयत्न करे, तो उससे पण का 
आठवाँ भाग दण्ड के रूप में वसूल किया जाय ।” सडक पर मरे हुए मनुष्य अथवा जातकर का शरीर 
फेकने वाले को कठोर दण्ड का भागी बनना पड़ता था । अधिक सफाई की दृष्टि से मुर्दे नगर मे 
उसी मार्स से ले जाये जाते थे , जो कि इसके लिये निर्दिष्ट होता था। शव को श्मशान पर ही' 
जलाया जाता था। अन्यत्र जलाने पर दण्ड दिया जाता था । जनता के स्वास्थ्य की रक्षा के छिये 
भौषधालयों का निर्माण किया जाता था। इनमें औषशियों के मिःशुल्क बितरण की व्यवस्था की 
जाती थी। औषधियों के लाभ के छिये स्थान-स्थान पर राज्य की ओर से सुप्रसिद्ध औषसश्ियों एब 
जड़ी-बूटियों का आरोपण किया जाता था। अशोक ने अपने एक छेख में कहा है कि पशुओं एवं 
मनुष्यों के लिये लाभकारी ओऔषधियाँ जहाँ-जहाँ नहीं थीं, वहाँ-वहाँ शैने लंगवां दीं।” जन- 
स्वास्थ्य को अधिक ठीक रखने के छिये चेप्टा की जाती थी कि अशुद्ध पदार्थ बाजारों में न बेचे 
जायथें। जो लोग इस प्रकार के दोष में पकड़े जाते थे , उन्हें कठिन दण्ड दिया जाता था। इस 
प्रकार की व्यवस्था के कारण नागरिक काफी सुरक्षा का अनुभव करते होंगे । 
कर-व्यवस्था--ममर में बसूछ किये जाने बाछे करों में दो कर विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है--( १ )वाणिज्य-कर तथा ( २ ) उद्योग-कर । वाणिज्य-कर बनियों से छिया जाता था। वाणिज्य- 
कर में चुद्धी, माप तथा तौल पर लिया जाने वाला कर तथा बिक्री-कर उल्लेखनीय हैं। चुज्डी को शुल्क 
कहा जाता था। शुल्क राजभाग के रूप में ग्रहण किया जाता था । चुद्धी छेने वाले पदाधिकारी को 
इल्कान्यक्ष कहते थे । शुल्काध्यक्ष का कार्यालिय चगर के प्रवेश-डार पर स्थित होता था। इसके 
कार्याक््य के ऊपर एक ऊँची पताका लगी रहती थी । सौदागरों से नाम, पता, बेचने वाली बस्तुओं 
की संख्या तथा तौल आदि पूछ लेने के उपरान्त शुल्काध्यक्ष उन्हें नगर के अन्दर जाने की आज्ञा देता 
था। थदि कोई सौद्गर शुल्क को बिना दिये हुए धोखा देकर निकल जाने का प्रयास करता था 
तो उसे उचित कर का कई गूना दण्ड के रूप में देवा पड़ता था। अर्थज्ञास्त्र के अनुसार ऐसे सौदागर 
से उचित कर का आठ गुना दण्ड के रूप में बसूछ किया जाय। कभी-कभी नगर की बाजारों 
में भी व्यापारियों से शुल्क बसूल करने के लिये राजपुरुष घुमते रहते थे ।मृच्छकटिक में कहा 
गया है कि वगरों में व्यापरी तथा उनकी दुकान के आसपास शुल्क वसूकू करने वाले राजकीय 
कर्मचारी बसे ही चक्कर काटते हैं, जिस प्रकार भौरे वृक्ष तथा उसके पुप्पों के वतुरदिक मँडराते 
हैं।” विष्णुस्मृति में कहा गया है कि जो माल स्वदेश से आता हो, उसका दसवाँ भाग चुज़ी के 
रूप में छिया जाय । जो माल विदेश से आता हो, उसका बीसवाँ भाग चुद्धी के रूप में लिया जाय ।* 
नगर में व्यवहार में आने वाले माप एवं तौल को भली-भाँति जाँचकर उन पर राजकीय 
मुहर छूगाई जाती थी तथा इस रूप में उन्हें प्रमाणित किया जाता था। इसके लिये बनियों को 
कर देना पडता था। भर्थशास्त्र में इसे प्रातिविषनिक कर” कहा गया है। इस ग्न्य के अनुसार 
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यह कर केवछ चार मासा था।* जो वणिक्‌ अपने माप अथवा तौर पर मुहर नहीं छगवाता था 
उसे साढ़े २७ पण का दण्ड लगाना कौटिल्य की दृष्टि में सम्मत था।' अर्थशास्त्र में विक्रम पर कर 
लगाने का उल्लेख किया गया है। इसके अनुसार तुझा पर तौल कर बेची जाने बाली वस्तु का 
बीसबाँ भाग कर के रूप में बसूछ किया जाय" तथा जो वस्तुएँ गिन कर वेचीं जायें, उनका ख्वारहवाँ 
भाग कर के रूप में लिया जाय।* उद्योग-कर कारीगरों से छिया जाता था। यही कारण है कि 
अभिलेखों में इसे काउकर (कारीगरों से लिया जाने वाला कर) कहा गया है। यह कर दो रूपो 
मे लिया जाता धा--[ १) विष्टि अर्थात्‌ वेगार के रूप में तथा (२) द्रव्य के रूप में | विष्टि छोटे 
कारीगरों से ली जाती थी, उदाहरणार्थ, क्ुम्हार, बढ़ई तथा लोहार। स्मृतियों में कहा यया है 
कि राजा छोटे कारीगरों से महीने में एक बार सार्वजनिक कार्यों में विष्ठि ले सकता था । पर बडे 
कारीगरों से कर द्वव्य के रूप में छिया जाता था। इनमें सुनार, जुलाहे तथा शराब बनाने वाले 
आते थे । कौठिल्य के अनुसार शराब बनाने वाले पाँच प्रतिशत कर देते थे ।** 

रक्षा्यवस्था--नागरिकों की रक्षा के लिये राज्य की ओर से कई प्रकार को व्यवस्थाएँ 
की जाती थीं, उदाहरणार्थ चोरी से दचाव के लिये पहरेदारों की नियुक्ति की जाती थी। नगर 
के पहरेदारों को नगररक्षिन्‌' कहा जाता था।* ये रात्रि के समय कड़ा पहटरा देते थे। मुच्छ- 
कंठिक में कहा गया है कि काफी रात बीत जाने पर भी नगर के राजमार्गों पर पहरेदार घूमते 
रहते थे। यदि ये घोर का पता लगाने में असमर्थ सिद्ध होते थे, तो इन लोगों को बहुत कडा 
दण्ड दिया जाता था।” नागरिकों की अधिक सुरक्षा की दृष्टि से कभी-कभी रात्रि के द्वितीय 
प्रहर में राजमार्गों पर चलना निषिद्ध घोषित कर दिया जाता था | अर्थशास्त्र मे कहा गया है कि 
रात्रि के द्वितीय प्रहर के प्रारम्भ में भेरिवादन होता था तथा उसके उपरान्त तुतीय प्रहर के अन्त 
तक नागरिक घर के बाहर नहीं निकछ सकते थे ।" मृच्छकटिक से विदित होता है कि राजि 
के अ्रमण-निषिद्ध प्रहर में तगर-पदाधिकारियों के अतिरिक्त कोई भी व्यक्ति-राजमार्गों पर नहीं 
चल सकता था। ”' क्ेवछ आवश्यक कार्यो तथा आकस्मिक घटनाओं के आ पड़ने १र ही नागरिकों 
को घर से बाहर मिकलने का अधिकार दिया जाता था, उदाहरणाथे मृतक शरीर के साथ इमगान- 
भूमि को प्रस्तुत व्यक्ति तथा रोगों को देखने के लिग्रे जाने वाढे चिकित्सक नहीं रोके जाते 
थे।” इस प्रकार के व्यक्तियों को यदि नगर के पहरेदार रोकते थे, तो उन्हें दण्ड दिया 
जाता था।* 

नगर के व्यापारियों की सुरक्षा का भार राज्य अपने ऊपर लेता था। एक जातक में स्पष्ट 
शब्दों में कहा गया है कि राजा व्यापारियों के कल्याण के लिये उनकी सुरक्षा की व्यवस्था करता 
था। सह व्यवस्था उस समय नहीं रह जाती थी, जिस समय राजा के अभाव में चलुददिक्‌ 
अराजकता का साम्राज्य फैल जाता था। रामायण में कहा गया है कि भूप-विहीन साम्राज्य मे' 
व्यापारी असुरक्षा का अनुभव करने लगते हैं तथा परिणाम-स्वरूप वे भाल के साथ नगर के 
बाहर नहीं निकलते ।*' 

नगरों में आग बुझाने के लिये कभी-कभी एक विभाग की नियुक्ति की जाती थी। इस 
विभाग में कार्य करने वालों को बस्ती के एक ही भाग में रहना पड़ता था। सावधानी के लिये 
मे लोग पहुले से ही जल से मरे हुए धर्डो को नगर के प्रधान राजमार्गों तथा चतुर्पों पर बगल 


रडर हन्दुस्ताना 


में एक ही स्थाल पर रख देते थे. आग बूचाने के काय में इत लोगों की सहायता नागरिकों को 
भी करनी पडली थी जी नागरिक इस काय मे सहायता नही करता था उसे राजकीस दण्ड का 
भागी वनना पड़ता था। जथश्ञास्त्र मे कहा गया है कि एसे तागशिक को १३ पण का दण्ड दिया 
जाय | 
दंवी आपत्तियों के आ जाने पर राज्य वागरिकों की यथेष्ट सहायता करता था। 
महामारी के प्रकोप से पीड़ित, दीन एवं असहाय व्यक्तियों को राजकीय सहायता, औषधि एवं 
द्रव्य के रूप में दी जाती थी।' दुर्भिक्ष के अवसर पर नागरिकों में दान का वितरण किया जाता 
था। बाढ़-पीड़ितों को भी सहायता पहुँचाई जाती थी।** 
जन-स्वास्थ्य--जन-स्वास्थ्य की रक्षा के विषय में कुछ महत्वपूर्ण विदेशी उल्लेख मिलते 
हैं। यूनानी राजदूत मभेगस्थनीज लिखता है कि पाटलिपुत्र की नगरपालिका की दूसरी समिति 
विदेशियों के स्वास्थ्य की देख-रेख करती थी। जब बे बीमार पड़ते थे, तो यह उनके औषधि की 
व्यवस्था करती थी। उनके मरने पर उनकी अन्तिम किया का प्रवन्ध तथा सम्पत्ति को उनके 
सम्बन्धियों के पास पहुँचा देना इसी समिति का कर्तव्य था। फाहियान ने लिखा है कि देश 
के धतिक वैश्यों ने नगरों में चिकित्सालूयों का निर्माण किया था। इसकी दीवालों पर 
सस्थापकों के नाम उत्कीर्ण किये जाते थे। इनमें दीन एवं असहाय व्यक्तियों को औषधियाँ 
निशुल्क मिलती थी।* 
हाह-व्यवस्था--हाट-नियत्तण नगर-शासन का अभिन्न अद्भ था। मेमस्थनीज़ लिखता है 
कि पाटलिपुत्र की सभा की चतुर्थ समिति का कार्य बाजारों का पर्यवेक्षण था। इसके सदस्य वहाँ 
की बाजारों में प्रयोग में आने बाले माप एवं तौल का समय-समय पर निरीक्षण करते थे | वे एक 
व्यापारी को केवछ एक ही प्रकार की वस्तुओं को बेचने देते थे । कौटिल्य के द्वारा उल्लिखित 
पण्याध्यक्ष नामक कर्मचारी की चर्चा पहले की जा चुकी है, जो बाजारों में अपना कठोर नियन्त्रण 
स्थापित रखता था। उसका भी कार्य नाप-तौल की परीक्षा करना तथा धोखेबाज़ बनियों को 
दण्ड देना था। इससे लगता है कि मौर्यकाल से ही भारतीय बाजारों में राजकीय नियन्त्रण 
का कार्य बड़ी कड़ाई के साथ होता प्रारम्भ हो चुका था। 
व्यवसाय-मियन्त्रण--भारतीय नगर व्यवसाय के केन्द्र-विन्दु थे , अतएवं जासन की दृष्दि 
से उद्योग-धन्धों के ऊपर राजकीय नियन्त्रण आवश्यक था। मेगस्थनीज़ के अनुसार पाठऊ्षिपुत्र 
की सभा की प्रथम समिति तगर-व्यवसाय का पर्यवेक्षण करती थी ।* कौटिल्य के अर्थशास्त्र मे 
व्यवसाय के ऊपर नियन्त्रण रखने वाले राजपुरुषों के उल्हेख मिलते हैं, उदाहरणार्थ सुराध्यक्ष 
जिसके कार्यो का विवरण इस परिच्छेद के प्र(्‌रम्भ में दिया जा चुका है। राज्य औद्योगिक विकास 
के लिये प्रयत्न करता था। मेगस्थवीज लिखता है कि यदि कोई व्यक्ति किसी कारीगर को क्षत्ति 
अथवा शारीरिक हानि पहुँचाता था, तो उसे मृत्युदण्ड दिया जाता था। कौटिल्य ने भी लिखा 
है कि राज्य, व्यावसायिकों की सुरक्षा की व्यवस्था करता था ।* 
नगर-सौमा का रक्षण---सुरक्षा की दृष्टि से नगर-सीमाओं पर गहरी परिखा एवं उच्च 
प्राकार का निर्माण किया जाता था। पाटलिपुत्र की परिखा ६०० फीट चौड़ी तथा ५५ फीट गहरी 
भी। प्राकार की चोटी पर नगर-रक्षा के हेतु विभिन्न शस्त्र एकत्र किये जाते थे । घुर पर आक्रमण 
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के समय नगर-रक्षक प्राकार-शिखर पर से इन शस्त्रों को चीचे की जन्रु-सेचा के ऊपर फेंकते थे। * 
कुछ रात्रि के व्यतीत हो जाने पर तगर के फाटक बन्द कर दिये जाते थे । जो यात्री रात में 
देर को पहुँचते थे , उन्हें फाटक पर रोक दिया जाता था। दूसरे दिन सूर्योदय होने पर उन्हें नगर- 
प्रवेश की आज्ञा मिलती थी। वाराणसी के नगर में इस प्रकार की व्यवस्था के होने का उल्लेख 
जातकों में मिलता है । ” कौटिल्य ने अर्थश्ञास्त्र में अन्तपाल (सीमारक्षक राजपुरुष) नामक 
कर्मचारी का उल्लेख किया है। वह नगर में आने दाली विदेशी सामग्री का निरीक्षण करता एंव 
उस पर मुहर लगाता था। खोटी वस्तुओं के छिपाने पर चह अपराधी को आठ गुना वण्ड देदा था 
उत्तम कोटि की वस्तुओं के छिपाने पर उससे भी कड़ा दण्ड दिया जाता था । सन्दिग्ध काचरण तथा 
हानि पहुँचाने वाले व्यक्तियों को वह नगर में भाने से रोकता था। 

धर्मश्ञालाओं का प्रबन्ध---चीनी यात्री फाहियान ने उत्तरी भारत के नगरों में धर्म शालाओं 
के विद्यमान होने का उल्लेख किया है। वहाँ पर रुकने वाले यात्रियों को किसी प्रकार का विश्वाम- 
शुल्क तहीं देना पड़ता था। धर्मंशालाओं की स्थापता बहुघा घनिक वैश्यों के द्वारा पुण्याजन के 
निमित्त की गई थी।* कौठिल्य मे छिखा है कि धर्मशालाओं के व्यवस्थापकों को उनमें रुकने वाले 
यात्रियों का नाम, पता तथा अन्य विवरण अपने खाते में सुरक्षित रखना पड़ता था। वे इनमे 
अवाल्छित एवं अशुद्ध आचरण वाले व्यक्तियों को नहीं रुकने देते थे। ' शुक्रनीति मे धर्मशालाओ 
के सम्बन्ध में कुछ महत्वपूर्ण उल्लेख मिलते हैं। इस ग्रत्थ के अनुसार इनके सब््चाऊक इनमें विश्राम 
की इच्छा रखने वाले यात्रियों के नाम, कुछ, जाति तथा पता आदि के विषय में प्रइव पुछकर उनके 
सम्बन्ध में पहले पूरी जानकारी प्राप्त कर छेते थे। अपनी विवरण-पत्रिका में उनका पूरा व्यौरा 
उल्लिखित कर लेने के पश्चात्‌ वे उनको इनमें रुकने की आज्ञा देते थे । रात्रि में धर्मशालाओ 
के दरवाजे बन्द हो जाते थे । द्वार-रक्षक इंन प्र कठोर पहटरा देते थे । इनके व्यवस्थापको 
को नगर के जनसंख्या-कार्यालय में यात्रियों के विषय में सूचना देनी पड़ती थी। इस प्रकार 
पुर में आने वाले मवागन्तुक सरकार को किसी प्रकार से भी धोखा नहीं दे सकते थे 

गुप्तचर--नगर के पदाधिकारियों को गुप्त सूचना प्रदान करने के लिये गृप्तचरों की' 
नियुक्ति की जाती थी। कौटिल्य का कथन है कि नगर के भीतर गुप्तचर अपने वेष को तीन 
प्रकार से बदल कर घूमें---( १) सिर समुँडाकर (मुण्ड.), (२) जटाजूट बाँधकर (जटिल), तथा 
(३) तपस्वी का रूप धारण कर (तापसव्यञ्जन: *) । नीतिसार में भी कहा गया है कि जासूस 
(चर) तपस्वी, धृर्त, सौदागर तथा व्यावसायिक का वेष बचाकर घूमें।* बस्ती के प्रत्येक भाग 
मे हर छोटी बड़ी बात की सूचना लेने के लिये उन्हें घूमता पड़ता था। “ अपराधियों के मन मे 
गुप्तचर का आत छू सवंदा बना रहता था। भुच्छकटिक में एक अपराधी नगर-गुप्तचर के भय 
से अ तड्धित दिखाया गया है।“ नीतिसार में गुप्तवर को' नृपतिचक्षु, कहा गया है। इस 
उक्ति का कारण यह है कि वास्तव में इन्ही के द्वारा सम्राट प्रत्येक घटना का अवलोकन 
करता था। 

जल-वितरण--नागरिकों की जल प्राप्ति की सुविधा के निमित्त प्रत्येक नगर में सरोवर 
विद्यमान थे। तठाक-विर्माण एक पुनीत कार्य समझा जाता था। महाभारत के अनुसार इन्द्रप्रस्थ 
के नगर मे सरोवर बने हुए थे जो हस एव आदि पक्षियों से सुशोभित तथा 
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गाौधि सम्पन्न क्मलों से युक्त थे भालवा के नगर दशपुर के सरोवरो का जल तट पर उगे हु 
क्षों पृष्पो का सुर्भा ध से सुवासित हो उठता था. बाढ से रक्षा के निमित्त सरोबरो के चतुर्दि 
"थे बने हाते थे। इसका कम से कम एक एतिहासिक उदाहरण मिलता है। जब गिरिनगर - 
सिद्ध तटाक सुदर्शन का बाँव दूट गया, उस समय नागरिकों को क्षति से बचाने के निमि 
एद्ामन ने अपने व्यक्तिगत कोष से इसका पुनरुद्धार किया था। * 

उपर्युक्त उल्लेखों से स्पष्ट है कि प्राचीच भारतीय साहित्य एवं अभिलेस्रों में यहाँ व 
रासन वगर-शासन-पद्धति के विषय सें महत्त्वपूर्ण सामग्री भरी हुई है। वे इस बात्त को स्पष्ट कर 
' कि विविध राजपुरुषों एवं राजकीय संस्थाओं के अतिरिक्त नगर की स्थानीय सभाओं ए 
'मितियों को अपने-अपने क्षेत्रों में प्रशासकीय अधिकार प्राप्त थे । वे सुसद्भठित प्रतिनिधि सस्था 
एवं उनके अपने रीति-रिवाज एवं कानून थे, जिन्हें शास्तत के विषय में राज्य वी ओर 
"न्यवा प्राप्त थी । 
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१६. वही, प्रकरण ४२। 
१७, अर्थद्ञास्त्र, प्रकरण ४२ 
१८. “सृगपशवाससस्थिमांस सद्योहतं विक्रमोरत्‌ --बही, प्रकरण '४३॥ 
१९, “अस्थिसत: प्रतिपात॑ दण्यु:/--बही, प्रकरण ४३१ 
२०. “तुलाहीने हीनाष्ट्युशम --बही, प्रकरण ४३। 
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'कायो.. पल 


“वत्पो दुधों घेनुशचेषामवध्या:---वही, प्रकरण '४३॥ 
“भोग दायमायव्ययमायतिं च गणिकाबा:--बही, प्रकरण ४ढ़। |; 
“अकामायाः कुसार्या: वा साहसों उत्तमों दण्ड:/---बही, प्रकरण ४४ । ह 
“पत्तनानुवर्त शुल्कभार्ग बणिजों दयु:--वही, प्रकरण ४५। 

“घात्रावेतत राजनौभिः सपतन्तः--बही, प्रकरण ४५॥ 

+ऋतप्रवेशा: पारविषमिकाः सार्थप्रसाणा वा विशेषः--बही, प्रकरण ४५॥ 
“वण्पपत्तनचारित्रोषधातिकाइच ---वही, प्रकरण ४५॥ 

वहीं, प्रकरण ४५॥ 

मेक्रिण्डिल, खण्ड २७। 

बही, खण्ड २७। 

“दशकुलों गोपो विधतिकुलों चत्वारिशत्कुली वा! से तसस्‍्यां स्त्रीपुरुषा- 
भाम्‌ जाति-गोत्रमामकर्मभि:. जंघाग्रसायव्ययो.. विद्यात्‌*--अर्थशास्त्र, 
प्रकरण ५६। 

वही, प्रकरण ५६। 

४एवं दुर्गचतुर्भाग स्थानिकदिचन्तयेत्‌ --वही, प्रकरण ५६। 

बही, प्रकरण ५६। 

बहीं, प्रकरण ५६१ 

एु० इ०, २०, ७ ५१। 

दिव्यावदान, पृष्ठ ४१०। 

अधोध्याकाण्ड, सम १११, इलोक १९। 

बहस्पति स्मृति, ६ ३२२॥ 


« सश्नाप्रयादेवत्तटाकारामसंस्कृतिः । 


तथानाथर्दरिद्रार्णा संस्कारों यज़न-क्रिया ४? बृहस्पति, वीरमिन्नोदय, पृष्ठ ४२५॥ 
मेक्रिण्डिल, मेगस्थनीज्ञ एण्ड एरियन, खण्ड २६) 

बही, खण्ड २६) 

आए० स॒० रि०, १९११-१२, पृष्ठ ४७१ 


, एू० इं०, २०, ७१। 


मृच्छकटिक, अड्ू ९॥ 
सरकार सेलेक्ट इंसकरिम्शंस, पृष्ठ ४१३ 
पो० हि ऐं० इ०, पृष्ठ २७१। 
शास्त्रज्ः कपटानूसारकुदहलोवक्ता ने थे ओोधन' 

स्तुल्यों सित्रपरस्वकेषु चरितं दुष्द्वेव दत्तोत्तरः। 
क्सीवानू पालक्िता शठात्‌ व्यथयिता घर्म्यों न लोभान्वितो 

हार्भावे.. परतत्ववद्धहदयों राशदद कोपापहः। 

--मृच्छकटिक, अडू ९ 


हिल्बुस्ताना 


ब्णह्ट्ज्‌ए लव रुस॒ज्यकलच्छ र_ खरहर ऋषछ॒ पा ब्वचच्ू कै 
नामाबाशककंकपक्षिरचित.. काधस्थधर्पास्यदस । 
नीतिक्षुण्णवर्द व राजकरण हिल: समुद्रायते ॥ 

““-मुंच्छकषिद 

“गाप्ते दुष्ट: पुरे याति पुरे दृष्टस्तु राजमि”, यौली, नारद, १, ११ (! 
मत्छकडिक, जडू ९॥ 
नारद, २, ७ 
वही, १, १४॥ 
तपस्विनों दानशीछाः कुलीना: सत्यवादिन:। 
धर्मप्रधाना ऋजवः पुत्रवन्‍्तों धनान्विताः।--याज्षवल्क्थ, २, * 
पाज्नवल्क्य, २, ६८। 
सेकिश्डिल, मेगस्थनौज़, खण्ड २७। 
सत्य साक्ष्ये ब्रुबन्साक्षी लोकानाप्तोति पुष्कलानू 
इहू चानसम्ताम कीति बागेथा ब्रह्मयुजिता।“-मनुस्पृ्ति, ८ 
सत्पेन शापयेद्रि्र क्षत्रियं वाहनायुथेः। 
गोवोजकाड्चनेये्यं शूद्र सर्वेस्तु पातकः ॥--वही, ८, ११३॥ 
बैदार्थान्‌ प्राकृतस्तव ददसि, व व ते जिहुबा तिपंतिता । 
सध्याह्ले वीक्षसेक, न तब सहसा दृष्शिविचलिता॥ 
दीप्ताग्तीं पाणिमन्तः क्षिपस्ि, स च ते दणग्भो भत्नति नो। 
सारित्याच्चारदतं चलयसि, त ते देह हुरति भूः «- मुच्छकटिक, अः 
“विषश्तलिलतुलास्निध्राथित मे विदारे/--वही, भद्भू ९॥ 
जायसदार, हिन्दू पालिटी, पृष्ठ ४९॥ 
वही, पृष्ठ ४९। 
भसच्छकटिक, अद्धूः ९। 
“दृब्बंल चृपतेश्चश्षुनतत्‌ तत्त्व मिरीक्षते”,--बही, अखूः ९ । 
ईवृशः इवेतकाकीयें: राक्ः शासनदूषके:ः । 
अपापानां सहल्लाणि हनच्यते व हतानि च॥---बवहीं, अछ्छः ९, ४१। 
“बत्तकरवीरदामा परृहीत-आवा््याँ बध्यपुरधास्याम --सृच्छकडिफ 
सर्वेगात्रेष्‌ निन्यस्त रक्‍्तवन्दनहस्तकोः। 
पिष्थचूर्णावकीर्णइंच पुरुषो<ह पशुकृतः॥--बही, अज्ूः १०। 
“स्थर्ग लभस्वेति बदन्ति पौरा:--बही, अड्धूः १०॥ 
“एत॥ युनहध्यंगताः स्लियो मां बातायवार्षेन विनिःसृतास्याः । 
है। चारदत्तेत्यभिभाषमाणा बापपं प्रणालोभिरेयोत्सुज़र्ति 0--- बही, 
तप रकार सेलेक्ट इंसक्रिप्दांस पध्ठ ६० 
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प्राचोन मारत में नगर-हासन श्ड 


ने बराह्मणवधात भूयानधर्मो विद्वते भवि। 2 
तस्मादश्य कर्ध राजा समझापि वे चिस्तमेत्‌ ।--सनू, ८, ३८६४ 
तत जातु ब्राह्र्ण हच्यात्‌ सर्वपापेष्वपिस्थितम्‌ ॥ 
राष्ट्रोदेब॑ बहिकुर्पातू. समग्रधनमक्षतम्‌ ॥--बही, ८, ३८०१ 
भय हि पातको विश्नो न बध्यों मनु रज्बीत । 
राष्ट्रादस्मात्तु निर्वास्थों विभवैरक्षतीः झह्‌ ॥---म्‌च्छकरिक, अडूः ९, ३९। 
“मपेजाबिकृताः पूणाः श्रेणयीष्य कुलानि थे ॥---धाज्षवल्क्य, २, ३०१॥ 
“कुलश्रेणिगणाध्यक्षा: श्रोक्ता निर्भधकारका:/--बहुस्पतिस्मुति, पृष्ठ १६, पंदिर 
१८५ (गांयकवाड़ प्रकाशन ) । 
“गा समहा। भिन्ननातीनाभ--मिताक्षरा । 
सन; ८, ४१। 
#कुलानि जातोः श्रेणीश्त्॒ भण#जानपरदानपि । 
स्वधमाच्चिलितान्राजा विनीय स्थापयेत्पथि ॥--शाज्षवलक्य, १, ३६०॥ 
याश्षवल्केय, है, १३४॥। 
“पॉन्सुन्यासे रध्यायामष्टभागों दण्ड:--अर्थशास्त्र, प्रकरण ५८। 
बही, प्रकरण ५८। 
वही, प्रकरण ५८। 
“इमजानादन्यत्र स्थासे दहने च द्वादशपणों दण्ड:“--वही, प्रकरण ५८। 
“ओसुदानि क्ष घ्रानि मनुसोपगाति थे प्रसोपगाति भू यत््‌ तत्‌ भास्ति सर्वे 
हारापिताति च रोपापितानि च--का० इँ० इं०, पृष्ठ २६ 
अर्थशास्त्र, प्रकरण ३४। 
#राजभाग: शुट्कमुदाहतम्‌--शुक्रनीति, अध्याय ४, प्रकरण २, १०८। 
“शल्काध्यक्ष: शुल्काश्ञालाध्बजं-सहादा राभ्याते निजेशयेत्‌ 

-“अर्थश्ञास्त्र, प्रकरण ३९ 
वही, प्रकरण १३९। 
“इबजमूलमतिकऋात्तानां चाकृतशुल्कानां शुल्कादध्टगुणी दण्ड: --बही, प्रकरण ३९ | 
बंणिज्ञा इब भाग्ति तरवः: पष्यानोंव स्थितानि कुसुमानि। 
शुल्कशित्त साध्यन्ते सधुकरपुरुषड प्रश्िचरन्ति ७ 

+“मुच्छाकिंदक, अज्ू ७, इलोक १ 

स्ववेज्ञपण्याच्च शुल्काइच दशसादचात्‌ । 
परदेशपण्यात्च' विशवतितसम ॥---३ ० किव्णु स्मृति, अध्याय ३, पृष्ठ १२० 
“उतुर्भाषक प्रातिवेधनिक कारपेत्‌ --अर्थश्ास्त्र, प्रकरण ३७! 
“अप्रतिविद्धस्थात्ययः सपादः सप्लविशतिपण:--बही, प्रकरण ३७३ 
अत्िशतिभागस्तुलामानभ्‌--बही, प्रकरण ३५। 


“-बही अंकरण ३५ 


श्डट 


हिन्बुस्साना 


९६+ कारकाजिस्शएचकतरष्मल ब्पूक्ध एलप्वापपाणजष्णट्चरा+ 
एकेक कारयेत्‌ कर्म सालि मासि महीपति: ॥--मनुस्खति, ७, श३८। 
९७. अराजपण्या: पद्चकंगत शुल्क दर्यु:--अर्थद्यास्त्र, अकरण ४२। 
९८, मृच्छकटिक--अडूः ९॥ 
९९. “शाजमार्गोहि शुन्यो5यं रक्षिण: सब्चरन्ति च---वही, अचुः १। 
१००, अग्निपुराण, पृष्ठ ७९१ (मनन्‍्सथताथ अनूदित) । 
१०१, अरथज्ञास्त्र--प्रकरण ५६। 
१०२५ सूच्छकटिक--अछूः १॥ 
१०३. अर्थ॑ज्ञास्त्र--अकरण ५६। 
१०४, वही, प्रकरण ५६॥। 
१०५. जातक, ४, १३५॥ 
१०६, साराजके जनपदे वणिजों दरगामिनः। 
गच्छन्ति क्षेश्भध्वानं बहुपण्यसमन्विताः॥--बआालकाण्ड, सर्म ६७, २२। 
१०७. “असम्पतिनों रात्रों रथ्यासु, कपटब्रजास्सहल्न दिष्ठेयु: चतुष्पयेद्ाारे राजपरिग्रहेष 
स्ञ।--अर्थशास्त्र, प्रकरण ५६। 
१०८. प्रदीप्तममभिधावतों गृहस्वाभिनों द्वादक्षपणों दण्ड:--बही, प्रकरण ५६॥ 
१०९. वही, प्रकरण ७८। 
११०. वही, प्रकरण ७८। 
१११, बही, प्रकरण ७८। 
११२. सेक्रिण्डिल, भेगस्थनीज्ञ, खण्ड २६। 
११३. गाइल्‍क, फाहियान, पृष्ठ ५९। 
११४, सेकरिण्डल, मेशस्थनीज्ष, खण्ड २६१ 
११५. अधथंशास्त्र--अकरण ३४ 
११६. सेक्रिण्डिल, मेगस्थनौज़, खण्ड २६। 
११७, वही, लण्ड २६। 
११८. अथंशास्त्र>-प्रकरण ३४॥ 


] 
अप 


: ११९. अर्थशास्त्र--पृष्ठ ५६ (शामा झास्त्री अनूदित) । 


१२०. जातंक--संख्या १६४। 

१२१, अर्थेज्ञासत्र--प्रकरण ३४। 

१२२९. भाइल्स, फाहियान, पृष्ठ ४५१ 

१२३. अरथंशास्त्र>-प्रकरण ५६। 

१२४. शुक्ररोतिसार, अध्याय २। 

१२५. अर्थज्ञास्त्र--प्रकरण ७। 

१२६. तपस्विलिड्धिनो धूर्ता: शिल्पपप्योपजीविनः”,--भीलिसार, १९, पंक्ति ३९ । 
१९७- “चराइचरेयु- परितः पिवन्तों जगा मतम्‌--वही १६ पंक्ति ४०। 


प्राच्ोत मारत में शगर-क्ासन १४९ 


१२८, “नरपतिपुराषाणां दर्शनादभीतः ,--मुच्छकटिक, अड्ू ७) 
१९२९. आदियत, अध्याय १९९, इलोक ७७॥ 

१३०. बही १९९, इलोक ७७॥ 

१३१. सरकार, सेलेक्ट इंसक्रिप्शांस, पृष्ठ २९०।॥ 

१३२. वही, पृष्ठ २ 


समासर्शाक्ति 
और 
समासोक्ति 


ब्रजनाशथ भी 


समासशवित एक व्याकरण का विषय है जिसके अनुसार समस्त पद में एक शक्ति होती 
है जो व्यस्त पदों की अपनी शविति से भिन्न हुआ करती है। समस्त पदों में जो सामर्थ्य होता है 
बह व्यस्त पद से भिन्न हुआ करता है। साहित्य में एक समासोक्ति नामक अरूझ्भार है जहाँ समास 
(सक्षेप) से जो उक्ति होती है वह वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ से भिन्न हुआ करती है। अतः जिस 
प्रकार समास की शक्ति व्यस्त पदो की शक्ति से भिन्न है पद्भुज शब्द की तरह, उसी प्रकार समास 
से जो उक्ति होती है वह भी व्यस्त पद वा वाक्यांश की शक्ति से भिन्न है। दूसरी बात है कि 
समास शब्द समसन' शब्द से वना है (सम्‌ -+- अस्‌ +घम्‌>समास:) । समसन का अर्थ है कि 
दो से अधिक पदों को एक' बृत्ति के अन्दर छाना। एक वृत्ति के अन्दर छाने से जो शक्ति वहाँ 
आती है वह पदों के स्वार्थ से इतर होती है। साहित्य में समसन का बर्थे है इिलिष्ट विशेषण के 
माहात्म्य से संक्षेपार्थ कथन जो वाच्यार्थ व्यंग्यार्थ से भिन्न है। इस दृष्टि से इत दोनों के विषय 
में सर्वप्रथम पृथक्‌ रूप से विचार उपस्थित करने के बाद ही दोनों के मिश्रित अर्थ को बताना 
इस निवन्ध का उद्देश्य है। अतः पहले व्याकरण में समासझक्ति से क्या समझा जाता है इसका 
विवेचन करके वाद में काव्य' के साथ व्याकरण के सम्बन्ध आदि की चर्चा की जायेगी। कारण 
कि काव्य और व्याकरण में घनिष्ठ सम्बन्ध है। 

अप्टाध्यायी में एक सूत्र है समर्थ: पदविधि: जिसका अथें है कि पदसम्बन्धी नियम 
समर्थाश्वित होता है अर्थात्‌ जहाँ दो या दो से अधिक पद परस्पर मिलते हैं वहाँ मिलन के बाद उसमे 
एक शक्ति आती है। इसी को व्याकरण में समर्थाश्रित' शब्द कहा गया है। यही वात समास- 
धवित कहलाती है। यह सामथ्ये वैयाकरण के मत से आता है। परन्तु नेयायिक और मौमांसक 
आदि ते इसका खण्डन कर दिया है। फिर भी व्याकरण-प्राण-भूत नागेश" और कौष्डभट्ट' आदि 
ने इसका मण्डत करके समासशक्ति की मर्यादा को अक्षुण्ण बना दिया है। यही विषय यहाँ प्रस्तुत 
किया जाता है। महाभाष्य के अनुसार समास एक वृत्ति' है। वृत्ति का अर्थ है पर (दूसरे) 
अर्थ का प्रतिपादन करता। स्मास होने या उसके नियम छगने के पहले जो शब्द समूह होता है, उसे 
विप्रह वाक्य कहते हैं और नियम रूग जाने के बाद के शब्द नियम को बृत्ति कहते हैं। इस बृ्ति 
शब्द में जब विभवित लगाई जाती है तो उसे पद” कहते हैं। इसी वृत्ति पद में जो गव्ति होती है 
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उसे समासशक्ति कहते हैं। इसी बात को ध्यान में रखकर पाणिनि मे पदविधि को समर्थाश्वित 
साना। इनके सूत्र में जो समर्थ शब्द है उसके दो प्रकार के अर्थ किये गये है। समर्थ में दो शब्द 
हैं--सम्‌ + अर्थ । सम्‌ का अथ्थे तुल्य और अर्थ का बर्थ प्रयोजन॥ अत: तुल्य (समान) प्रयोजन 
है जिसका उसे समर्थ कहते हैं। अर्थात्‌ समर्थ का अर्थ हुआ अभिप्राय बोधन के ग्रत्ति तुल्य प्रयोजन 
वान्‌ शब्द । राजपुरुष शब्द में 'राजाका' यह झव्द राज सम्बन्धी पुरुष को त्ताता है और पुरुष 
शब्द भी राजाका' इसको वताता है। अतः राज्: और पुरुष: दोनों सप्रयोजन शब्द हुए। 
इन्हीं दोनों सापेक्ष शब्दों को छेकर पदविधि सम्पन्न होती है जिसमें सामर्थ्य रहता है। इसको' 
व्यपेक्षारूप सामर्थ्य कहते है। यह व्यपेक्षारूप सामथ्यं विग्नह-बाक्‍्य में होता है, परन्तु वृत्ति 
में यह शक्ति नहीं होती! उसमें दूसरी शक्ति होती है जिसे एकार्थी भाव रूप सामर्थ्य कहले है। 
इसकी व्याख्या उक्त सूत्र के समर्थ पद से इस प्रकार की जा सकती है। सम्‌ का अर्थ है संसूध्ट 
(एकार्थी भूत), अर्थ शब्द का अर्थ अभिधेय है! अत. जिस नियम में अर्थ एकार्थीमूत हो, ससृप्ट 
हो, वहीं यह पदविधि प्रवृत्त होती है अर्थात्‌ वृत्ति होने पर दोनों पदों में तुल्याथथंता हो जाती है। 
राजपुरुष वृत्ति के राजाशब्द केवल राजा को नहीं बताता प्रत्यूत्‌ पुरुष युक्‍त राजा को । इसी प्रकार 
पुरुष भी राजयुकत पुरुष को कहता है। इस तरह राजा और पुरुष का अर्थ संसुष्ठ हो गया। 
ससृष्ट होने पर संसर्ग हुआ, संसर्ग से शक्ति आईं। अतः जब यह एकार्थीभावरूप शक्ति आती है 
तो उसी को वैयाकरणों ने समासदक्ति के नाम से पुकारा। अतः यह स्पष्ट हो गया कि बावय 
में सापेक्षता होती है और वृत्ति में एकार्थता । 

इस प्रस॒द्ध में दूसरी बात यह है कि नियम लगने के पहुले वाक्य का जो अर्थ था वही बाद 
में भी छागू हो जाता है। जैसे राज्ञ: पुरुष: और राजपुरुष: इन दोनों से राजस्वामिक पुरुष का ही 
बोध होता है। इसी को पदविधि की गसकता कहते हैं। इसी कारण से कहीं-कहीं असमर्भता 
होने पर भी समास का नियम लागू होता है जेसे असूर्य पश्या राजदारा' इत्यादि स्थलों में । इसौ का 
नाम असमर्थ समास' रखा गया है। जहाँ ममकता नहीं होती बहाँ समास का नियम भी नहीं 
छगता। इसी प्रकार की पदविधि पॉच रूपों से की जाती हैं जिनके नाम अव्ययीभाव आदि 
है। अतः समास एक वृत्ति है। सभी वृत्तियाँ ५ हैं जिन्हें कता दिया गया है। वृत्ति होने के बाद 
ही प्रातिपदिक संज्ञा या नाम संज्ञा होती है जिसके उपरान्त विभक्ति आती हैं और विभक्ति लगने 
पर बहू पद हो जाता है। जैसे-- 


१. दो या अधिक पदों को जोड़ने की इच्छा यूप और दा 


॥] 


४ 
२. इसके विग्रह वाक्य बनाते हैं यूपाय दा 
३. समास होता---विभक्ति चली आती है 


४, दोनों जुट जाते हैं 'यूषदारु 


रे 
५ यह वृत्ति हो जाती है 
हा 


१५२ हन्बुस्तानी 
६ प्रातिपदिक सजञ्ञा होती है 


७. विभवित आती है--यूपदारु 
्ं 
८. पद बत जाता है यूपदारु। 


इसी क्रम में जहाँ बृत्ति की स्थिति है, ठीक वहीं से उसमें शक्ति आ जाती है। यह 
वृत्ति दो प्रकार की होती है---अह॒त्स्वार्था और अजह॒त्स्वार्था । जहति पदानि स्वार्थ यस्या जिसमे 
पद अपने स्वकीय अर्थ को छोड़ दे तभा समुदायार्थे को भ्रहण करे उसे जह॒त्स्वार्था' कहते है। 
जैसे रथन्तरं' शब्द शुश्रूषा' शब्द जिनका सामवेद और सेवा अर्थ होता है। न जह॒ति पदानि 
स्वार्थ यस्यां <जिसमें पद अपने स्वार्थ को न छोड़े परन्तु स्वार्थ के साथ समुदायार्थ को वतावे 
उसे अजह॒त्स्वार्था' कहते हैं। जैसे राजपुरुष शब्द। इन दोनों दृष्टियों से समुदाय" में तो शक्ति 
होती ही है परन्‍्तु एक में अवयवा्े का भी भान होता रहता है। इसी कारण समासादि पाँक् 
बृत्तियों में विश्षिष्ट में ही शक्ति होती है ततु अवयव में। इस प्रकार वैयाकरण एकार्थीभाव रूप 
शक्ति मानकर इन वृत्तियों में समुदायार्थ में शक्ति की घोषणा करते हैं। 

परन्तु नैयायिक और मीमांसकों का कहना है कि समास में शक्ति नहीं होती। समुदाय 
मे शक्ति के बिना भी 'राजपुरुष में राज पढ़ का राज सम्बन्धी पुरुष में लक्षणा करके राज सम्बन्धवत्‌ 
अभिन्नः पुरुष: इस्याका रक बोध से जायमान शक्ति की कल्पना करते है। यही कारण है कि राज्ञ' 
पदका पदार्थ के एकदेशी होने से ऋद्धसय आदि विश्लेषण पदों से युक्त होने. पर समास नहीं' होता 
ऋश्धस्य राज्ञ: पुरुष: यह असमस्त ही रह जाता है। अत: इनके अनुसार लक्षणा* से ही हर जगह 
काम चलाया जा सकता है। 

परन्तु शाब्दिक इसे नहीं मानते। इनका कहना है कि वृत्ति से जब ग्रातिपदिक सन्ना 
होती है तो उसे अर्थवान्‌” होना चाहिये। समस्तपद” अर्थवान्‌ होता न कि प्रत्येक पद। समुदाय 
में शक्तित नहीं मानने से समस्त पदों से प्रातिपादिक संज्ञा नहीं होगी, पद नहीं बनेगा और इस 
तरह 'अपद॑ न प्रयुज्जीत' इस भाष्य का खण्डन हो जायगा। 

इनका दूसरा जो तक है कि पदार्थ को पदा्थे के अवयब से सम्बन्ध नहीं होना चाहिये 
और इसी कारण ऋद्धस्य राज्ञ: पुरुष: यह असमस्त रह जाता है, यह भी निराधार है। कारण कि 
एकार्थीभाव समास स्वीकार करने पर अवयव निरर्थक हो जाते हैं। यही कारण है कि विशेषणादि 
पदों से सम्बन्ध सम्भव नहीं है। 

फिर छक्षणा करने की कथा जो उन्होंने कही उसका भी कोई आधार दृष्टिपथ में नहीं 
आता। कारण यह है कि राज शब्द का सम्बन्धी में छक्षणा करेंगें या सम्बन्ध में। यदि सम्बन्धी 
में लक्षणा करेंगे तो शक्ति का निर्णय नहीं होगा। कारण यह है कि सम्बन्धी में लक्षणा करने के 
लिये विग्रह वाक्य में वृत्ति के अर्थ की समानाथथंकता होनी चाहिये। यदि सम्बन्ध में रक्षणा करेंगे 
तो राज सम्बन्ध रूप पुरुष' अर्थ राजपुरुष पद का होगा जो अनन्वित है। अत्तः लक्षणा से काम 
नहीं चछता। इसी' हेतु समुदाय में शक्ति माननी चाहिये जिसे हम समासशक्ति' कहते हैं। इसी 
टेठु भतंहरि ने भी ऐसा ही कहा है। पद्छु से उत्पन्न इस बर्ष में पक्तूज दान्द कमरू बोधक है न कि 
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शैवाल बोधक, समास में शक्ति मानते से यह उस अर्थ में योच रूढ़ है। शब्द चार प्रकार के है-- 
रूह  जसे र्थन्ताम्‌, योग रूह जैसे पद्भुज, यौगिक जैसे पाचिका, यौंगिकरूड़ * जैसे मण्डप, 
(मण्ड पीने वाला तथा घर ) 
फिर व्यपेक्षा में शक्तित मानने पर कुछ और अनिष्ट होगा। धटपटों घब्द के घटइच 
पटइच इस विग्ह में जो चक्र ” है उसका अर्थ केवल समुदाय शवित द्योतन करना है। यदि समास 
में शक्ति नहीं होगी तो उसका अर्थ निर्षेध होना होगा। यदि हम साहित्यावच्छिन्न में शवित 
मानते है तो चकार की आवश्यकता हमें नही पड़ती। इस प्रकार समास में ही झवित मानना 
सर्वथा यूक्तियुकत एवं न्यायोचित है। 
समुदाय में समास करने पर शक्ति आती है। समास छः” प्रकार के है जिनका विवरण 
निम्नलिखित है। इसी प्रकार अब समास से होनेवाली उक्ति की (समासोक्ति) विशेषता 
देखिये। समास (संक्षेप) से जो कथन होता है वह समासोक्ति है। परन्तु संक्षेप से सभी कथन 
समासोक्ति नहीं होते। जहाँ प्रकृतार्थ प्रतिषादक वाक्य से अप्रज्ञतार्थ का अभिषान संक्षेप में 
किया जाता है वहीं समासोक्ति होती है। इसी बात को कुछ आारूक्लारिकों ने विविधरूपों से 
प्रस्तुत किया है। वामन" जो रीतिवादी हैं और जो काव्य को अछक्कूर से ग्राह्म मानते हैं, कहते 
है कि जहाँ” उपभेय को अनुक्ति से समान वस्तु का न्यास हो वहाँ समास्तोक्लि होती है। परन्तु 
यह समान वस्तु न्यास अर्थात्‌ बाक्यार्थ विन्यास संक्षेप से होता चाहिये। इस प्रकार इनके मत से 
बह सक्षेप कथन जहाँ उपमेय न हो समासोक्ति होगा। इन्होंने केवछ प्रतिवस्तूपमा से यहाँ भेद 
दिखलाने के हेतु ऐसा कहा क्योंकि प्रतिवस्तृषमा में उपमेय की उक्ति होती है। उदाहरण के हेतु 
निम्नलिखित पद्च में इन्होंने बताया कि मेरू पर कल्पवुक्ष की शोभा को धिंवकार है प्रत्युतु मर 
पर शरीर की स्थिति इलाघनीय है। थ्रहाँ उपभेय के अकथन से समासोक्ति की मर्यादा अपने 
अनुसार आपने रखी है। मम्मट ने भी संक्षेप कथन को ही सम्ासोक्ति भाना हैं, परन्तु उनकी 
परिभाषा में कुछ शब्द व्यास्येय हैं। उनका कहना है कि श्किप्ट भेदक से जो परोक्षित' होगी वहाँ 
समासोव्ति होती है। यहाँ श्लिप्ठ का अर्थ है अनेकार्थक, भेदक का अ्थे है विशेषण (भेदक, प्रकार 
और विशेषण ) पर का अर्थ है अप्रकृत--अप्रकृतव्यवहार तथा उवित का अर्थ हैं कथन+*बोद्धव्य 
विषय अर्थात्‌ व्यक््जना शित से बोढ़व्य अर्थ का अतिपादन। इस प्रकार अनेकार्थक विशेषण 
पदों से जहाँ पर संक्षेप में अप्रकृत व्यवहार का व्यज्जना द्वारा कथन हो वहाँ समासोवित अलडू।र 
होता है। उदाहरण के हेतु सुधा सागरकार के अनुसार किसी वीर पत्ती की उक्ति या महेइ्वर 
के अनसार विजयी नतपति के प्रति किसी की उक्ति को देखिये ।'* हे वीर तुम्हारे भुजाज़ को पाकर 
जिसे कुछ अनिर्वेचनीय आनन्द हुआ वह जयलक्ष्मी तुम्हारे विरह्‌ में अति दुर्वेल्ल हैं, असभ् नहीं 
दीखती। यहाँ वाहुस्पर्श छाभरूप उल्लासादि साधारण विशेषण वाकेय के आधार पर जयलक्ष्मी 
बत्तास्त नायिका वत्तान्त को बताता है। अतः इस संक्षेपोक्ित को समासोक्ति कहते - हैं। इलेष 
जद प्रकरणादि से नियमित होता है तो व्यंग्य होता है यदि अनियमित रहा त्तो वाक्य ही होगा। 
अत: समासोवित बाच्य अर्थ को ही बताती है। अतः यह ध्वनि के अन्तर्गत नहीं आ सकती । 
समासोक्ति ध्वनि हो सकती है। 
विश्वनाथ इससे कुछ भिन्न बताते हैं जन प्रस्तुत में अप्रस्तुत का व्यवहार कार्य जिम 


जा! 


श्पडं हन्दुस्तानां 


एवं विशषण का समता से आरोपित की जाय तो समासोक्ति होता है . उदाहरण के हतु कमल 
नयना के कनक कुम्भसमान स्तन के ऊपर के बस्त्र को दूर हटाकर जा तुमन इसके सभी अज्भी का 
बलपुवबंक आलिजून किया, अतः है सलयपवन सुम धन्य हो।” यहाँ काय साम्य से पवन में हठ- 
कामुक के व्यवहार का आरोप है। अतः हठकामुक वैसे ही करता जैसे पवन, यह सक्षेपार्थ रूप 
समासोक्ति होती है। 

इन सभी दृष्टियों से समासोक्ति एक संक्षेप कथन है जिसमें शक्ति समुदायपरक होती है। 
अतः इसकी झवित समासशक्ति की बराबरी करती है। अतः ये दोनों आपस में बहुत मिलते हैं। 
समासोक्ित कैसे होती है उसको देखिये :--- 





प्रस्तुत में अप्र स्तुत की उक्ति 
| 
बाहुल्‍य बे 
कं 
व्यंग्य बाच्य 
| | 
प्रकरणादि से नियमित अनियमित 
| 
| | 
कार्यसाध्य लिज्ुसाम्य विज्लेषणसाम्य 
| 
र्लिष्टतया साधारणतया सादृश्यतया 


उपर्धुक्त सभी कथनों के अनुसार इसमें निम्नलिखित बातें हैं---- 

: संक्षेप से अप्रस्तुत की उक्ति 

- उपमेय की अनुक्ति से वाक्‍्यार्थ ज्ञान 

« इलिप्ट भेदक, छिज्णा और काये साम्य से प्रोक्ति 

- व्यवहारारोत नतू रूपारोप 

- भ्रकरणादि से नियमित व्यंग्य से कार्य, लिज्ध था विशेषण साम्य का प्रतिपादन। 
ये ही कुछ बातें है जो समासोक्त में हुआ करती हैं। मूलतः समास से उक्ति का वही 

वैचित्य है जो समासशक्ित में हुआ करता है। समास शक्ति विग्नह बावय के पदों की स्व-शक्ति 

से भिन्न है। समासोतित भी वाक्यार्थ से भिन्नार्थक है। इसी बात को ध्यान में रखकर दोनों का 

साथ-साथ प्रतिपादन प्रस्तुत किया गया है। मूलतः दोनों एक ही होते हैं। अतः शाब्दिकों की 

लक्षणा आदि जक्ति से इतर समस्त पदों की समास शक्ति और आलद्धारिकों की बाच्य, प्रतीय- 

मानावि से इतर वाक्यों की समासोक्ति की शक्ति दोनो सम्प्रदायों की महिमा को अना्षुण्ण बनाती 


नी फ[ जाए 0 


समासदक्ति और समासोकित श्प्प्‌ 


हुई सकल जन-मनर>०जन करती है। यही कारण है कि आनन्दवर्धन ने अलदूारों में ध्वनि के 
अन्तर्भाव का खण्डन * प्रस्तुत करते हुए ध्वनि की परिभाषा की कि जहाँ शब्द और जर्थ अपने स्वार्थ 
को गौण करके काव्य विशेष का प्रतिपादन करे, वहाँ ध्वनि हं।ती है। 

अस्तु, जहाँ शर्वित होगी वहीं सामथ्य होगा : जहाँ सामथ्य होगा वहीं वह पदविधि प्रवुत्त 
होगी और पदबविध्ति प्रवत्त होने पर ही वाक्‍यों के अर्थ प्रस्फूटित द्वोंगे। इस प्रकार शक्ति चाहे 
ईइवरेच्छा हो, या न हो, शब्दशास्त्र में या अलद्धारशास्त्र में अवश्य ही रहनी चाहिये। शक्ति 
के बिना शिव' शब्द भी अद्क्‍्त हो जाता। शिव पद से यदि ईकार (शक्ति) हटा दी जाय तो 
दव-मात्र अवशेष रह जायगा। 


शिवः शक्त्या युवत्तो यवि भवति शक्तः प्रभवितुस्‌। 
ते चेहव॑ देवों न खलू कुझलः स्पन्दितुमपि ।--शडूुराचार्य 


सन्दर्भ-सड्धेत 


“उम्तर्थ: पदविधि:>«अप्डा ०, २११११ 
२. “समासे खल भिन्नेव शक्तिः पड्ाज शब्दवत्‌ 
बहुनाँ वृत्ति धर्भाणां वचनेरेव साधने 
स्पान्महद॒गौरव तस्सादेकायों भाव आश्िितः ॥/--वे ० भूषणसार, ३० 

है. समसनस्‌ एकत्र निक्षेपः एकस्यां वृत्ती अन्तर्भाव:--तत्वबो धिनी । 
४, व्यतय व्यक्जक सम्बन्ध निबन्धनतथा ध्वनेः । 

वाच्यवाचक चारत्व हेत्वन्तः पातिता कुतः ॥--ध्वच्या०, १ उच्चो० । 
५, “काव्य विना व्याकरण न राजते+ क 

न काव्यमव्याकर्णं विराजते ॥--लोकोकित 
» प्रमलधुम ड्जषा | 
» बैयाकरण भूषणसार ॥। 
. कृत्तद्धितसमासेकशेष्सनाथन्त धातुरूपा: पत्चवृत्तय।--मह्ाभाष्य । 
» परार्थाभिधान वृत्ति---महाभाष्य । 
» वृत्यर्थावदोधक वाक्य विग्नहः। 
सुप्तिकृत्त पदसू शैडीरैडं 
---राजक्मः पुरुषः विश्रह, राजपुरुण' वृत्ति, राज पुरुष: पद। 
१२. संभर्थ: पदर्षिध्रि: २११११ 
१३, इन्हों द्विग्रपि चाह मद्गेहे नित्यमव्ययीभावः तत्पुरुष कर्मधारय येनाहंस्थाम बहुत्रीहिः* 
यह किसी ब्राह्मण पष्डित का कथन है राजा के प्रति- (हे) पुरुष, तत्‌ कर्मधारयः 
(ऐसा कास करें, कंघारयथ समास) य्ेनाहंस्थास (जिससे हम हो जायें) बहुव्ीहिः 
बुत अन्न वाले समास का नाम अह मेैं)हन्द्र में मरी स्त्री हिग ब्राह्मण 
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समास---छः प्रकार के; वुत्ति ५ प्रकार की | 
अवधवायं पिरपेक्षत्वें सति समुदार्थ बोधिकात्वम्‌ जहृत्त्वार्धात्वसू--म 
अवयवार्थ सं वलित समुदायधर्थ बोधिकात्वम अजहरुत्वा्थात्वम ।--म5 
अधथैतस्मिन्‌ व्यपेक्षायां सासथ्ये योग्साब्ेकार्थों भावकृुतो विद्येष:स 
““भहाभाष्य । 
“अर्थवदधातुरप्रत्यय: प्रातिषदिकम्‌ --अष्टा० शराह५ 
स्वशक्यसम्धन्धों लछक्षणा--मडजूषा। 
अयंबदिति कि, अपंवर्ता समुदायोध्तर्थंकः दशदाडिभानि षडयृपाः कुण्डस 
-“भहाभाष्य 
“पदार्थ: परदार्थेशान्वेति. नतु परार्थेकवेदील “से विशेषणानों 
बुत्तस्थ च विशेषणयोगेत---क्षब्दे ० 

“उमासे जलभिन्नेव शक्ति: पद्ूजहाब्दवत्‌*+--वावयपदीय: 
अवशवार्थ मनपेदय समुदायदावित्तमात्रेणार्भवोधकत्दम्‌ | 
अवप्रवार्थंवलित समुदायदवत्तयार्थ बोधकत्वभ्‌ 
अवयवशत्वपेवाभवाधकत्वभ्‌ । 

अवयबशक्त्त्या समुदाय दावत्त्या चार्यत्रोधकत्वम्‌ ।--सज्जूबा । 

चकारादि निर्षधो5य॑ बहुब्युत्पत्ति भवजनम्‌ । 

क्ेव्पते व्यायसिद्ध त्वस्मार्क तदिति स्थिति: ॥/--सागेशः 

१. सुपां सुपा--राजपुरुषः (दोनों रूप है) 

२. सूयालिडा--पर्य्य भूबयत्‌ (परि सुप्‌ है अभूषयत्‌ तिझ )।॥ 

३. सुपां नाम्तर--कुस्भकारः (कुस्भस्‌ सुप है कार तमाम )। 

ड. सुपां घातुना--कठओः (कंट सुप्‌ प्र: धातु )। 

५. तिडय तिडा--पिवतखादता (दोनों तिडः )। 

६. तिहय सुबन्तेन---जहिस्तस्वः (जहि सिछ हैं स्तम्बः सुप) । 
रीतिरात्मा काव्यस्थ काव्य ग्रह्ममलडु।रात्‌) सौन्दर्यमकडूपर/--का० सू० 
जधिकरण । 
उपमेयस्यानुकतो समानबस्तुस्धासःसमासोक्ति:। संक्षेप बचनात्समासोवितरित्यार 


ब्न्न्फा 0 सू० चु्‌० । 


१५ 


इलाध्याध्वस्ताध्वगस्लाने: फरीरस्य मरौ स्थितिः। 


घिझ मेरे कल्पब॒क्षालामनृत्पन्नाथिनां स्ियः॥ 


ट्रै 


| 


परोक्तिर्भेदकः हिलफ्टे: समासोनितः काव्य प्र० 
लब्ध्बा तन बाहुस्पर्शः पस्या: स कोप्युल्थास: 
जयलक्ष्मीस्तव पिरहे न खलज्वद्य दुर्बठा चनु सा ॥--केस्प० 


समासदाक्ति और समासोक्सि श्ण 


ड्क्डं 


सम्मासोक्ति। समयत्र पफापधाए ज्रा णशफणचात मं 

व्यवहार समारोप: प्रस्तुतेश्ल्यस्थ वस्तुचः ॥---साहित्यदर्षण 

१५. व्याधूय यद्वलननमस्थुजलोचनाया वक्षोजयो: कनककुस्भविलासभाजोः। 
आलिड्सि प्रसभमद्भलमभेषमस्यथा धम्यस्त्वमेब मलयाचल गन्धवाह ॥--सा ० द० 

३६- कामनोयकसनतिवतंसानस्यतस्योक्तारंभकारेष्वन्तभषवि: --ध्वत्या ० 

३७. व्यंग्यव्यंजकसम्बन्ध निबन्धवतयाध्वनेः। 

वाच्यवाचक चारुत्व देत्वन्तः पानिता कृत:--ध्वन्या पृ० ३ 


तुलसी के गीतकाब्य 
में 
छन्द-योजना 

वचनदेव कुमार 


गोस्वामी तुलसीदास स्वयंसिद्ध महाकवि थे । उतका काव्यश्ञास्त्र एवं छन्दशास्त्र पर 
भी सहज अधिकार था। कष्ट्साथना के द्वारा कवि ने अपनी कविता को छन्दोबद्ध करने की' चेंष्टा 
नहीं की। कविता का स्वभाव ही छल्द में लयमान होता है। अपने उत्कृष्ट क्षणों में हमारा जीवन 
छन्द ही में बहने गा, इसमें एक प्रकार की सम्पूर्णता, स्वरैक्य और संयम आ जाता है।' इस प्रकार 
उनका समग्र साहित्य छन्दों की मर्यादा से अनुशासित है। 

गोस्वामी जी की रचनाओं में विनयपत्रिका और गीतावली को छोड़कर पच्चीस छन्द 
व्यवहृत हुए है। ये हैं चौपाई, दोहा, सोरठा, चौपेया, डिल्छा, तोमर, हरिगीतिका, तिभड्ठी, 
अनुष्ट्प, इच्धवेजआा, तोटक, नगरस्वरूपिणी, भुजज़ु॒प्रयात, मालिनी, रथोद्धता, वसम्तलिल्‍का, 
वशस्थ, शार्बलविक्रीडित, स्नग्धरा, सवैया, छप्पय, घताक्षरी, झूलना, सोहर तथा बरतें! 
लेकिन इनमें वर्णिक और मात्रिक दोनों प्रकार के वृत्त हैं। रामचरितमानस में ही नौ संस्कृत 
वृत्त--अनुष्टुप, क्षादरू विक्रीड़ित, वसन्‍्ततिलका, इन्द्रव्ञा, मालिती, वंशस्थ, 'रथोद्धता, 
सगरस्वरूपिणी, और ख्जधरा तथा प्यारह मात्रिक दोहा, सोरठा, चौपाई, हरिगीतिका, चौपैया, 
त्रिमज्ञी, प्रमाणिका, तोमर, तोटक, भुजजुप्रयात, कुल बीस छन्द प्रयुक्त हुए है।' लेकिन तुलसी 
के गीति-काव्य में प्रयुक्त छत्दों की विवेचता नहीं हुई। छन्दों या बुत्तों को चार भागों मे 
विभकत किया जा सकता है--- 

(१) वेदिक स्व॒रबत्त (२) वर्णवृत (३) मात्रावृत्त (४) तालवृत्त 

स्वखवृत्त, उदात्त, अनुदात्त तथा रुवरित ध्वनि, विशेषताओं या स्वर के आरोह-अवरोह पर 
आधारित हैं। वेढों के मन्त्र इसी प्रकार के हैं। वर्णवृत्त मे वर्णों की निश्चित संख्या एवं लघु-गुरु 
क्रम नियत रहता है। मात्रिक बृत्त में मात्राओं की संख्या तथा स्थान प्रायः निश्चित रहता है। 
तालवृत्त में मात्राओं या वर्षों की च्रणगत संज़्या की समानता अपेक्षित नहीं होती---कैवल छय॑ 
और ताछ का आधार भ्रहण किया जाता है। तार सृष्टि के छिये ताहू मात्रिक इकाइयों की 
बलाभातपूर्ण आवृत्ति होती है।* 

तुझसीदास' ने अपने गीतिकाव्य को छोड़कर मात्रिक और वर्षबृत्तों का प्रयोग किया है, 
जिसका स्पष्टीकरण ऊपर हो चुका है. लेकिन उनके गीतिकाव्य में प्रमुखतया हीं प्रयुक्त 
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हुए हूँ। ऐसा नहीं कहा जा सकता कि वरणिक और मात्रिक वृत्त प्रयुक्त हुए है, लेकिन उन पदों 
में वत्त निर्वाह मात्र कवि का अभिप्रेत नहीं, बरत्‌ तालयोंजना के द्वारा साज्ीतिक प्रवाह उत्पन्न 
करने की चेष्टा ध्येय है | 

वस्तुत: यह ध्यातव्य है कि गीति रचना में छत्द और सज्लीत--इन दो तत्त्वों की 
आवश्यकता होती है। छत्द का सस्जन्ध ताल से है और सज्भीत का तार और स्वर दोनों से । 
सज्जीत में स्वर-तत्त्व मुख्य हैं जितके कारण राग-रागिनियों का वैविध्य मिलता है, केकिन छन्द 
(नालवृत्त) में ताल ठत्त्व ही अपेक्षित रहता है। 

कविता तथा छन्द के बीच बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है, कविता हमारे प्राणों का सड्भीत हे, 
छनन्‍्द हृत्कम्पन। कविता का स्वभाव ही छन्द में लयमान होता है। जिस प्रकार नदी के तट अपने 

बन्धन से धारा की गति को सुरक्षित रखते है--जिनके बिना वह अपनी ही वन्धनहीनता में अपना 

प्रवाह, खो बेठती है, उसी प्रकार छन्द भी अपने नियन्त्रण से राग को स्पन्‍्दन, कम्पन तथा वेग 
प्रदान कर निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक कोमल, सजरू कझरव भर, उन्हें सजीव बना देते है। 
वाणी की अनियमित साँसें नियन्त्रित हो जातीं, तालयुक्त हो जातीं, उसके स्वरों में प्राणायाम, 
रोओं में स्फूति आ जाती, राग की असम्बद्ध भद्धारें एक वृत्त में वध जाती, उनमें परियुर्णता आ 
जाती है। छनन्‍्द-बद्ध शब्द चुम्वक के पादवंवर्ती छौह-चू्ण की तरह, अपने चारों ओर एक 
आकर्षण-क्षेत्र तैयार कर लेते हैं, उनमें एक प्रकार का सामज्जस्य, एक रूप, एक विस्यास आ 
जाता, उनमें राग की विद्युत्‌ धारा बहने छगती, उनके स्पर्श में एक प्रभाव तथा शवित पैदा 
हो जाती है।' पन्‍त ने उक्त विचार कविता मात्र के लिये व्यक्त किये हैं! गीत में छन्‍्दों का 
महत्व ओर अधिक रहता है। 

इस तरह छन्द की अनिवायंता इन गीतों के लिये ही है। विनयपत्रिका, भीतावली तथा 
श्रीकृष्णमीतावली के सभी गीत तालबद्ध होकर स ड्रीतोपयोगी सिद्ध होते हैं। कवि ते इत गीतो को 
सज्जीत के स्व॒रताल में बाँचा है। तुलभीदास की छत्द-अ्रयु्वित में उनका छन्द-विबेक प्रश्मंसनीय 
है। सुवृत्ततिछककार ने लिखा है कि किसी भी छन्‍्द का चुनाव रस के अनुसार और वर्णो की 
अनुरूपता में करना चाहिये। वीररस के लिये कवित्त, छप्पय, शार्दूलविक्रीडित आदि ही उपयुक्त 
है, किन्तु श्ुद्धार के लिये सार, सरसी, दोहे तथा मन्दाकान्ता आदि छन्द प्रयुक्त होने चाहिये। 
एक रसानृकूछ छल्द इस कथन को उदाहुत करता है-- 


साँझ समय रघुवीरपुरी की सोभा आजू बनी 
छालित दीपमालिका विलोकहि हितकरि अवध धनी 
फटिक भीत सिख रन पर राजति कब्न्बत दीप-अनी 
जनू अहिनाथ मिलूम आयो मनि सोभित सहसफली 


अगवान राम के वन से लौटने पर अनल«“दिवस समाप्त हों गया और आज सम्पूर्ण 
वायुमण्डल नव उल्लास, नयी उमज्भ, नये हलूचल से पूरित हो उठा है। कवि ने इस अपरिमित 
आनन्द की अभिव्यक्ति के लिये विष्णुपदी (१६, १०, अन्त में 5) का चयन किया। 

गौस्वामी जी ने वर्णों की अनुरूपता में मी सवत्र छत्दों का चुनाव किया है दर्ढकों मे 
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कवि ने बडे बड़ सामाजिक शब्द वाले पदो का प्रयोग किया है. ठीक इसके विपरीत सोलह सात्राओं 
से चौबीस मात्राओ के बीच वाले छ्दो मे मृदु एवं सुप्ठ वण प्रयुक्त हुए है। एक पद देख--- 


राजति राम जानकी जोरी 
स्याम सरोज जलरूद सुन्दर बर, दुरूहिनि तड़ित बरन तनु गोरी " 
व्याह समय सोहति बितान तर, उपसा कहुँन रहित मति मोरी 


आठ-आउठ मात्राओं की दो-दो लड़ियों की आवृत्ति से पद की सामान्य पंकितयाँ बनी हैं। ५ 
हुस्व एवं सानुनासिक वर्णों की संख्या अधिक है। श्वृद्भार रस के लिये प्रत्ननिषात (गुरु के बाद ' + 
लघु) वजित है, इसे कवि विस्मृत नहीं कर सका। 
इन गीत-पुस्तकों में आये पद दो प्रकार के हैं-- 
(१) टेक वाले पद 
(२) टेक रहित पद 
(१) कृष्णगीतावछी के कुल पद ६१ ठेकवाढे ५१. बिनाटेक १०” 


(२) गीतावली के कुछ पद ३२८ |. २७७ ?.. ११ 
(३) विनयपत्रिका के कुल पद २७९ ,,. १५२ >>. १२७ 
६६८ ४८० १८८ 


इससे हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि इन गीतिकाओं के अधिकांश पद टेकयुकत हैं 
जो पदशशली या गेयशैली की रचनाएँ हैं, जिनमें मात्राओं या वर्णों का बिधान सज्भीत को ध्यान 
में रखकर किया जाता है, लेकिन जो पद ठेकयुक्‍्त नहीं भी हैं, वे भी गेय ही हैं और छल्दश्ास्‍्त्र $ 
की तालपद्धति का अनुशासन स्वीकार करते हैं। टेक की पंक्ति में मात्राओं या वर्णों की संख्या | 


एक समान नहीं वरन्‌ इसमें भी पर्याप्त अन्तर है। न्यूनतम मात्राएं १४ और अधिकतम मात्राएँ है 
२९ हैं। 
पुस्तक न्यूनतम अधिकतम 
१. श्रीकृष्णगीतावछी' १४ मात्राएँ २५ मात्राएँ 
२. गीतावरली १४ सात्राएँ २९ मात्राएँ 
8३, विनयपत्रिका १० मसात्राएँ २९ भान्नाएँ 


सर्वाधिक पद सोलह मात्राओं की टेक. वाछे हैं और ऐसे पद कुछ ठेकवाले पदों के 
तृतीयांञ्य हैं। बाहुलय क्रम से पद्धह मात्राओं वाली टेक आती है। उपयुक्त विवरण को उपस्थित 
करने का अभिप्राय यह है कि इन पदों को किन-किन ताछों में बाँधा जा सकता है। पव्चमात्रिक 
ताल दादरा, अष्टमात्रिक ताल कहरवा, दशमात्रिकताल, झपताल, द्वादशमात्रिक ताल चौंताला, 
परष्टदशमातिकताल तब्रितारू या चतुर्देशमात्रिकतारू धम्मार में गोस्वामी जी मे बिताल-बद्ध 
होने वाले ठेकों का, जो सर्वाधिक प्रचलित हैं--छन्द-विधान किया है । द 

टेकीतो के जनिवायें तत्त्व हैं वस्तुत इन्हीं टेकों में रहता है गा 
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कवि अपने कथ्य के सार संक्षेप को टेक में बाँधता है, उसे अपने अन्तस्‌ में मुनगुनाता है और उसी 
गुनगुनाहुट की परिधि का विस्तार करते-करते सम्पूर्ण पद की काया गढ़ देता है। सिन्धु को बिन्दु 

में बाँधने का प्रयास यदि टेक है, तो बिन्दु को सिन्धु में विखराने का कौशल सम्पूर्ण पद-निर्माण । 

इसलिये गीत की यह आरम्भिक कड़ी हमारे भावोद्े लन की कितनी अपूर्व क्षमता रखती है, यह 

निस्सन्दिग्ध है। इसके अभाव में किसी भी गीत--लौकिक या जास्त्रीय--की सज्भीतात्मकता का 
निर्वाह सम्भव नहीं । तुलसीदास ने इन गीत ग्रन्थों में टेक की पारिभाषिक पद्धति का ही उपयोग 

अधिकतर किया है। जैसे-- 


ऐसो को उदार जगमाही 
बिनु सेवा जो द्रवे दीन वर रास सरिस कोउ नाही 


लेकिन कहीं-कहीं ठेक आरम्भ में नहीं रखकर उन्होंने मध्य में भी टेक रखने की पद्ध॑ति 
अपनायी है। जैसे-- 


कनक रतनमय पाछनों रख्यों मनहूँ सुतहार 
विविध जिछौता किल्कुनि लागे मज्जुल मुक्ताहार 
रघुकुल-मण्डन राम-लछा 
जननि उबटि अन्हवाइके मनिभूषण सजि लिये गोद 
पौढ़ाए पटू पालने, सिसु निरखि मत सन मोद 
दसरथ नन्दन राम लछला।' 


टैक की ग्रथम प्रणाली में कवि का अभीष्ट साज़ीतिक प्रभाव का समघरातल पर प्रसारण 
एवं वितरण है, जैसे शरद ज्योत्स्ना झने:-शरने: अगजम में व्याप्त होकर अमिट तृप्ति दे देती हो, 
किन्तु द्वितीय प्रणाली में कवि साज्भीतिक वातावरण में उतार-चढ़ाव उत्पन्न करता चाह रहा 
हो,--जैसे वह शान्त सरोवर के वक्ष को यदा-कंदा ऊमिक-लहरिल बना देता चाह रहा हो। 
गीतों के दारा वातावरण-निर्भित का मर्म कोई सद्भीतज्ञ ही समझ सकता है। टेकयूक्त पदों 
में कई पद्धतियों का विश्लेषण कर हम देखने का प्रयास कर रहे हैं कि कवि ने छन्द-वेदुष्य 
का कैसा परिचय दिया है। 


रघुपति भगति करत कठिवाई 

30]॥ ॥।॥ !।]। ै॥45 5 

कहते सुगम करनी अपार जाने सोइई जेहि बनिआई 
॥॥॥। || [5$ ै॥5$॥ 55 ॥।।| |[ ॥॥ 55 
जे जेहि कला कुसल ता कहें सोइ सुलभ सदा सुखकारी 

सफरी सनमुख जलप्रवाह, सुरसरी बहे गज भारी 


इसमें टेकवाली पंक्ति १६ मात्राओं वाले पादाकुलक छन्द की है तथा अन्तरा की अन्य 
पक्तिर्यां सार छन्‍्द की हैं जिसमें १६ १२ पर यति पछती हैं। बहुत पदों में गोस्वामी जी ने 
र१ 


रेहटरे हिन्दुस्तानी 


[क पाद पदाकुछक श्यज्ञार या चौपाई का टेक रूप में रखकर पीछ रूपमाछा सार विधाता 
सरक्ती, हरिगीतिका जादि के अनेक पाद रखकर गीतिया बनायी है, इस तरह के पद और है। 
वेनय-पत्रिका पद १०१ (परादाकुलक -- सार), गीतावली बालकाण्ड ५३ जिसका गणविधान 
(६-+४+-४-+- ) यति १६, १२ के अनुसार है तथा पादान्त में (55) प्रयुक्त हुए हैं। 


महुरि तिहारे पाये परों अपनो ब्रज लीजे 

॥॥॥ ।5$5 5$] 545 ॥ | ६६ ८#टकट 
सहि देख्यों तुम सो कह्यो, अब ताकहि आई 

। 55 |।8 4 5 |] 5]45 5 
कौन दिनाहि दिन छीजे 

5$] ।]। ।। 55 ८-+-४-+-४ (अप्रयुक्त ) 
गालिन तो गोरस सुखी ता बिनु क्यों जीजै 

सुत समेत पाठ घारि आपहि भवन मोरे 

देखिये जो न पतीजै | 

अति अनीति नीकी नहीं अजहू सिख दीज 
पुलसिदास प्रभु सो कहे उर लाइ जसोमति 

ऐसी बलि कबहूँ नहिं कीजे 

55 ।]| 


यह गेय-पर्द अष्टमात्रिक ध्ुमाली ताल गणों में सिबद्ध है। आठ मात्राओं की इकाई 
की तालयुक्त आवृत्ति द्वारा छानन्‍्दसू-सड्भीत की सृष्टि की गयी है। प्रत्येक तालगण की प्रथम 
मात्रा बलाधात पूर्ण है। प्रथम पाद में ३ गण हैं, द्वितीय में ५ गण हैं किन्तु द्वितीय गण में वर्ण 
मात्राएँ ७ ही हैं जबकि ताल मात्राओं की संख्या आठ अपेक्षित है। एक मात्रा की चुटि-पूर्ति सौ 
के तीन मात्राकाल तक प्छुत उच्चारण द्वारा की जाती है। 
रोछा के दो चरण तथा मित छन्‍्द का एक चरण मिलाकर छन्द बना दिया गया है। 
प्रायः सभी छन्दशास्त्री यह स्वीकार करते हैं कि गीतिकाव्य के लिये मात्रिक छत्दो 
का प्रयोग ही वाब्छतीय है क्योंकि उसमें एक गुरु के स्थात पर दो रूघु रखकर ध्वनि-विस्तार का 
साधु प्राप्त होता है। भक्तिकाल के समस्त पद, साखी, भजन और प्रवन्ध मात्रिक छन्दों मे 
मिलते हैं। केवल कवितावली, विनयपत्रिका और सूरसागर के कुछ पद वर्णिक आधार पर निर्मित 
है।। विनयपत्रिका के कुछ पद उदाहरण स्वरूप उपस्थित किये जा रहे हैं-- 
दीनबन्धू ! दूरि किये दीन को न दूसरी सरन ८,८ 
आपको भले हैं सब आपने को कोऊ कहूँ ।८,८ 
कु सबको भक्तों है राम! रावरों चरन ८३६ 
पाहल पसु पतंग कोक़ भीऊक निसिचर। ८,८ 
काँच ते कृपा निधान किए सुबरन ८, ६ 
यह गीत बच्टर्वाणक में निबद्धहू वर्णिक ताझ्वृत्त प्रयुक्त करने के लिये निराला 


तुझ्सों के गीतकाव्य में छन्‍्द-योजना श्ध्द्वे 


की बड़ी प्रदांसा की गयी है (जुही की कली आदि मे )। इससे बहुत पूर्व गोस्वामी जी ने अपने गीतों 
में इसका सफल प्रयोग किया है, उदाहरण देखें--- 


मेरो भछो कियो राम अपनी भलाई। ८,६ 

हों तो साई द्रोही पं सेवक हितु साँई। ८,६ 
राम सों बडे है कौद मो सों कौन छोटो। ८,६ 
राम सो खड़ो है कौम मो सो कौन खोटों। ८,६ 

लोक कहें राम को गुल्मम हों कहावाँ। ८,६ 
एतो बड़ो अपराध मो न मन बाबों। ८,६ 
पाथ भाथ चढ़े तृन तुलसी जो वीचो। ८,६ 
बोरत न बारि ताहि जाति आप सींचों। ८,६ 


टेकद्ीन पदों में दो पद्धतियाँ दृष्टिगोचर होती है--(१) साधारण छन्द (२) दण्डक 
छ्न्द। 

इन साधारण मात्रिक छन्दों में £ से ३२ मात्राओं तक के पाद रखे जाते हैं और ३२ 
मात्राओं से अधिक पाद वाले छन्‍्द दण्डक के अन्तर्गत परिगणित किये जाते है। व्णिक कृत्तों 
में प्रतिपाद १ से २१ तक वाले छन्‍द साधारण या जाति छन्द माने जाते हैं। २२ मे २६ अक्षर 
वाके छन्‍्द भी साधारण ही माने जाते हैं जिन्हें सवैया कहते हैं। २६ अक्षर से अधिक रहने 
पर दण्डक कहे जाते हैं।' विनयपत्रिका और गीतावढी में साधारण मात्रिक छनन्‍्द बहुत 
मिलते हैं। हरिगीतिका मात्रिक वृत्त है जिसके प्रत्येक पाद में २८ मात्राएँ होती हैं। थति प्रायः 
१६, १२ पर पड़ती है। 


दियो सुकुल जनम सरीर सुन्दर, हेतु जो फल चारि को 
जो पाइ पंडित परम पद, पावत सुरारि पुरारि को 
यह भरतखण्ड समीप सुरसरि, धर भ्लो सद्भति भली 
तेरी कुमति कायर-कलप बलल्‍ली, चह॒ति विष फल फली 


इसी तरह तुलसीदास मे दो नियमित मात्रिक छन्दों का प्रयोग कर अनुच्छंद वन्‍्ध या 
स्तबक उपस्थित किया है-- 


सबरी सोइ उठी, फरकत बाम बिलोंचन बाहु 
सगुन॒ सुहावले सूंचत, मुंति सम अगम उलछाहु 
मुनि मन अगम उर आनन्द, छोचत सजल तनु पुलकावली 
सुन पर्नंसाल बनाई, जल भरि कलछस, फल चाहन चली 
मण्जुल मनोरथ करति, सुभिरति बिप्र बखानी भक्ती 
ज्यों कऊप-बेलि सकेलि सुकृत सुफूल फकी सुख फल 


ड्स गीत मे वोहा १३ ११ और हरिगीतिका (१६१< का अनुक्तम है चार-चरण 


रद्द छहन्दुस्ताना 


दोहा के और चार-चरण हरिगीतिका क॑ सिलाकर आठ चरणों का एक प्रगाथ (5000-४८) छल्द 
बनाया गया है। यह गीत अष्टमात्रिक ताल में सुगमतापुर्वक आबद्ध किया जा सकता है। 

इन छन्‍्दों में कहीं-कहीं मात्राओं भें ईषत्‌ अन्तर माछूम होगा। डॉ० राजपति दीक्षित 
ते लिखा है गीतावली में दोहा के द्वितीय और चतुर्थ चरणों में दो मात्राएं बढ़ाकर (बा० १९-- 
१-१६) तथा विनयपत्रिका (१०७, १०९) में दो मात्राएँ घटाकर नए छजझ्ज के छत्द भी निर्मित 
किये गये हैं। किन्तु डॉक्टर साहब को यहू जानना चाहिये कि दोहा के ये रूपान्तर बड़े प्राचीन हैं । 
दोहा के अन्य रूपान्तर उवदोह्या (१२,११, १२,११) तथा सन्दोध्य (१५, ११, १५, ११) 
कविदर्पणम्‌ में उल्छिखित हैं (२, १६)'' ह 

जिसे डॉ० साहब तव निर्माण मानते हैं यानी १३, १३, मात्राओं तथा १३, ९ माताओं 
का दोहा, उनका प्रयोग भी तुछूसी के बहुत पूर्व हो चुका था। 


दोहा १३, १३ 
नन्‍्द को नन्‍्दत साँवरो, मेरो मत चोरे जाइ 
रूप अनूप दिखाइ के, सखि वह औचक गयो आई 
टोंचन हारे ठोंचिया, दे छाती ऊपरि पाँव 
जे तू म्रति सकरू है, तब घटन हारे को खा * 
दोहा १३,९ 


इन नेतन सों री, मैं मानी हारि 

सौर सकुच नहिं मानहि बहु बारनि भार 
बिन दरसन भई बाबरी, गृरु धौ दीदार 
ध्रमदास अरजी सुवो, कर धो भवपार' 


दण्डक-पद्धति के छन्‍्द विनयपत्रिका के प्रारम्भ में हैं जिसका सफल प्रयोग कवि ने गीतियों 
में किया है। ये इण्डक संस्कृत पद्धति के पद हैं--- 


जय जय जगजननि देव सुर नर मुनि असुर देवि 
भक्ति सुक्ति दायिनि, भयहरण कालिका 
मजुछ मद सिद्धि संदनि, पर्व शर्वरीश वदनि 
ताप तिमिर तरुण तरणि किरण मालिका 


इसेमें ४४ माज्राएँ हैं (१०, १२, १०, १०, यति)। इस तरह के दण्डक पद और भी 
बहुत हैं।' ह हि 
तुक--किसी भी छन्द के दो चरणो के अन्त में जब अन्त्यानुप्रास जाता है तो उसे तुक 
कहते हैं। चरण के अन्त में होने के कारण उसे तुकान्त भी कहते हैँ । तुक में स्वर और व्यव्जन 
दोनों की और गाशिक एकता रहती है. छन्द गौर भाव गुम्फन के लिय तुक भले 


ज० कर, 3. भस्पाइिकला 


तुल्सो के ग़ीतकाव्य में छन्‍्द-योजना 


श्द्दपु 


अनिवायं नहीं हों, लेकिन माधुरी और स्वारस्थ के अनिवायं उपकरण के रूप में तुक निर्वाह 
समीचीन प्रतीत होता है। 


तुकान्त के सम्बन्ध में शास्त्रीय विवेच्रत प्रधानतथा भिखारीदास के काब्यनिर्णय', राम- 


सहायकृत वृत्ततर्राज्नी' तथा जगन्नाथप्रसाद भानु' के 'छन्द प्रभाकर में उपलब्ध होता है। हम 
तुक सम्बन्धी उस विस्तार में नही जाकर गोस्वामी जी के इन पदों की कुछ तुक प्रणालियों पर 
दृष्टि केन्द्रित कर रहे हैं। सर्वप्रथम हम देखें कि सम्पूर्ण पद के भिन्न-भिन्न चरण में किस्त प्रकार 


तुक मिले हैं। 

१. अब' सब साँची कान्‍्ह तिहारी क१ 
जो हम तज पाइ यों मोहन गृह आए दे गारी ! कर 
सुसुकि सभीत सकुचि रूखे मुख बाते सकल सँवारी | क३ 
साध्‌ जानि हँसि हृदय लगाए परम प्रीति महतारी॥* कोड 

२. मेरे जान और कछ न गुूनिए। कश्‌ 
कुबरी खन कान्ह कही जो मधृप सों। ख़र 
सोई सिख सजनी ! सुचित्त दे सुनिए॥ क्र 
काहे को करति दोष, देहि धों काने को दोष गे 
निज नयननि को बयो सब छुनिए ॥* कक 

३. ऊधो जू कह्यो तिहारोइ कीबो | क 
नीके जिय की जामि अपनपौ समुझि सिखावन दीबो। कं 
स्याम कियोगी ब्रज के लोगनि जोग जो जानो। ख 
तो सकोच परिहरि पा लागौं परमारथहि बखानो। ॥ खरे 

है. पाहि ! पाहि! राम पाहि। रामचन्द्र रामचन्द्र खरे 

सुजस स्तवन सुनि आयो हो सरन। कर 

दीनवन्धू ! दीनता दरिद्र बाहु दाह दोष दुख ग३ 
दारुन दुसहु दर दरप दर न कड' 

तब तब तन्‌ धरि, भूमि भार दूरि करि घ५ 
थापे मुनि सुर साध्‌ आख्रमवरना। कद 

राम लषन सुधि आई बाज अवध बधाई। क्‌श 
ललित लगन पत्रिका खर 
उपरोहित के कर जनक जनेस पठाई॥ कई 
कन्या भूप विदेह की रूप अधिकाई। क्‌श्‌ 
तासु स्वयंवर सुचि सब आए। गर 
देस देस के भूप चतूरंग बनाई का३ 
इस तरह के सारे पदों में (क, क, क, क) (कख, क, ग॒, क) (क, क, सर, ख) (ख, 
क्गक घक केस क क गम क तुक विधान है पण्चम पदषति द्वितीय पदूषति का 


१६६ हिन्दुस्तानी 


ही प्र्वावत रूप हे सम्पूण गीत साहित्य में सवान्त्य अनुप्रास वाले पत ही अधिक है उसके बाद उन 
पदो का संख्या है जिनम प्रथम और द्विताय चरण, तृतीय और चत्तुथ चरण क्रमश. एक प्रकार के 
तुक वाले हैं। तुकों का विधलेषण अन्य प्रकार से भी सम्भव है। इसके प्रमुलतया ज्ञार भेद किए 
जा सकते हैं -..- 


१--अन्त में (दो गुरु))) गगात्त $907097० 
२--अन्त में (लछघुगुद।)) लगान्त---ं &0ा972८ 
३-+अच्त में (गुरुलघु)) |--गलान्त 7४०८)७४० 
४->-अन्त में (दो रूघु )॥--ललान्त रिए्ात्6 
चारों प्रकार के उदाहरण नीचे दिये जाते हैं:--- 
१--गगात्त--तोहि स्यथाम की सपथ आइ देख गृह मेरे 
जैसी हाल करी यह टोटा छोठे निपट अनेरे।' 
२--लगान्त--गावत गोपला' कार सीके राग नट हैं। 
चलि री आलछी तरति के सट हैं।। * 
३--गछान्त---हरि को छकलछित बदन निदहारु 
निपट॒हि डॉटहि निद्र ज्यों छकुट करते डारु॥' 
४-“-ललान्त--मों कहूँ झूठेहु दोष लगावहि 
मैया  इन्हहिं बानि परगृह की, नाना जुगूति बनावहि।॥ 


इसके अतिरिक्त इन गीतों में तुझढ्सीदास ने आन्तरिक तुक ([ालिवका 
ए्शंग्रष्ट) का निर्वाह भी बड़ी सफलता से किया है। किसी छन्‍्द को अधिकांधिक साज्भीतिक 
बनाने के लिये आन्तरिक तुक॑ निर्वाह बड़ा आवद्यक है।* 

यति--8न्दशास्त्रीय अध्ययन की दृष्टि से यति पर विचार कर लेना आवश्यक है। जहाँ 
किसी चरण की एक पदावली से इवाँस के व्यवधान के कारण पृथक्‌ हो वहाँ यति होती है।* 
पुन॑विच्छेद की संज्ञा यति है या श्रव्य विरामयति है।* उच्चारण सौन्दर्य के लिये कवि ने 
यति का निर्वाह ठीक से किया है। 

आचाये भरत ने अपने ताटय-शास्त्र में बतल्‍ाया है कि यति कहाँ होती चाहिये। उन्तका 
कहना है कि अर्थ की समाप्ति के पश्चात्‌, पद के अस्त में, अथवा रवाँस के टूटने प्र, अथवा पद- 
बर्ण या समसस में ज्ञीत्रता और अर्थ की जटिकता को काकु के द्वारा दूर करने की खातिर या 
चरण के भन्त में विराम होना चाहियें। यह विराम श्वास के कारण से भी विहित है और शेष 
स्थानों में अथ की स्पष्टता के विचार से भी विराम का झम्प्रयोग हो सकता है। 


१--पदान्त यति--आँगन खेलत आनंद कंद, रघुकुल कुमृद सुखद चार चन्द 


२-- प्रेम विवस मन, कम्प पुलक तनु, सीरंज नयन सीर भरे पिय के। 
समुचत कहत, सुमिरि उर उमगत, सीरू सनेह सुगुनगन तिय के।। 
राम जपु, राम जपु, राम जथु वाकरे पति मात्रार्मों के बाद 


छुलसो के गोतकाच्य में छन्वन्योजना १६७ 
*.«>अर्थखण्ड समासोपरान्त घति--- 


तू दयालू, दीन हों, तू दाति, हों भिखारी--६, ५, ५, ७ 
हों प्रसिद्ध पातकी, तू पापपुञ्ज हारी। ११,१२ 
नाथ तु अनाथ को, अनाथ कौच मोसों ? ११,११ 
मो समान आरत मसहि, आरतिहर तोसो | १२,१० 


गति--गीतिप्रवाह को गति कहते हैं।” गीतों के गति-निर्वाह के लिये समकल के बाद 
समकलू तथा विषमकलछ के बाद विधमकल की व्यवस्था रहनी चाहिये। किन्तु जहाँ कहीं साधारण 
अक्षर-मात्रा की गणना इंसके प्रतिकूछ पड़ती है, वहाँ पर तुझूसीदास' ने पदन्यास के द्वारा उसकी 
गणना में आवश्यकतानुसार दी्घ को भी छूघु कर किया है। उदाहरण के लिये यह देखे-- 


राजत रघुवीर धीर, भमश्जन भव भीर पीर 
हरन सकल सरजू तीर, निरखहु सखि सो हैं 


विषमकल के पश्चात्‌ विषप्कछ तथा समकर के पश्चात समकल की योजना द्वारा 
कवि ने बड़ी चातुरी से गति-निर्वाह किया है। किन्तु कहीं-कही गति निर्वाह के लिये छुस्व 
को दीघे या दीर्घ को हस्व करने की आवश्यकता पड़ी है। 
प्रभु प्रताप रवि अहित अमजुल अधउछूक तम ताए 
किये बिसोक हिंत कोक कोकनद, लोक सुजस सुमछाए। 


ये जो दीर्घ हैं, उसे हस्व करना पड़ेगा। 


निष्कर्ष १--छत्द के क्षेत्र में तुलसी की प्रवृत्ति लोकोत्मुखी है। उन्होंने गीतों में उन्हीं मात्रिक 
छन्दों का सहारा लिया है जो मूलतः लोक प्रचलित ताल-सज्भीत से उत्तत्र हैं और जिनकी ताल- 
सद्भीतात्मक प्रकृति तुलसी के यृग तक बनी हुई थी---जैसे सार, सरसी, दोहा आदि छन्‍्द। उन्होंने 
ऐसे मात्रिक छल्दों को गीतों में प्रयूक्‍त ही किया जो मूलतः वर्णवृत्ती की उपज हैं और ताल के 
बन्धन में नहीं बाँधे जा सकते--जैसे माथा वर्ग के छन्‍्द। इससे ऐसा प्रतीत होता है कि तुलसी 
ने अपने गेय पदों में छान्‍्दस्‌ प्रेरणा वेदोत्तर शास्त्रीय परम्परा से नहीं ग्रहण की वरन्‌ जनसावारण 
के बीच प्रचलित ताल-सज्जीत से ग्रहण की । 

२---सुलूसी ने झास्त्रोक्त मात्रिक छन्दों के चरण अपने गीतों में प्रयुक्त किये कित्तु न 
तो अनुच्छेद गत चरण संख्या और न यति अथवा तुक योजना कौ दृष्टि से वे शास्त्र-सीमा 
मे बँधे रहे। उन्होंने स्वच्छन्द रूप से छन्द-मिश्नण, यति गौजवा और अस्त्यानुआास-विधान 
द्वारा सर्वथा मवीन छान्‍्दस्‌ अनुच्छेदों (0५७ )६८मं८थ 5६80248) की योजना की है, जैसा! 
हम ऊपर देख चुके हैं। 

३--फिर भी तुलसी के गीतों में छ/न्‍्दस्‌-प्रयोग सर्वधा विश्वद्धल अथवा तियमरहित नह 
है। तुलसी के छन्द प्रयोग के ठेक तुक और यति को लेकर कुछ साभाव्य नियम भी बताये जा सकते 
हैं यद्यपि इन नियमों के अपवाद मी कम नहीं 


२१६८ 
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वही, ६, २२। 


प्राचीन भारतीय 
आमूषण 
गोकुलचन्द्र जैन 


सोभदेव सूरि कुत यशस्तिलक दश्षवीं शताब्दी का एक महत्वपूर्ण संस्कृत ग्रन्थ है। इसमे 
प्राचीन मारतीय सांस्कृतिक इतिहास की बहुविध सामग्री विद्यमान है। यशरित्रलक में सोमदेव 
ने शरीर के विभिन्न अज्भों मे धारण किये जाने वाके आभूषणों का भी उल्लेख किया है। किसी 
अन्य साहित्यिक ग्रन्थ में एक साथ इतती सामग्री उपलब्ध नहीं होती । सामग्री का विवेचन इस 
प्रकार है :-- ह 

शिरोभूषण में किरीट, मौकछि, पट, मुकुट और कोटीरकोटि। कर्णाभरणों मे अवतस, 
कर्णपूर, करणिका, कर्णोत्वल तथा कुण्डल। गके के आशभूषणों में एकादलछी काम्ठिका, सौक्तिक- 
दाम, तथा हारयष्टि, भुजा के आभूषणों में कद्णुण और वलूय, अंगुली के आभूषण में उमिका, 
कमर के आभूषणों में काञची, मेखका, रसना तथा सारसना और पैर के आभूषणों में मण्जीर, 
हिब्जीरक, नृपुर, हंसक तथा तुलाकोटि के उल्लेख हैं। इनका विशेष विवरण भिम्न 
प्रकार है--- 


शिरोभूषण 


श्षिरोभूषण भें किरीट, मौछि, पद्ट, मुकुट और कौटीरकोटि का उल्लेख है। 

किरीद---किरीठ का दो बार उल्लेख हुआ है। मज्जलूपत्य में कहा गया है कि जिमेन्द्रदेव 
के चरणकमलों का प्रतिविम्ब नमस्कार करते हुए इन्द्र के किरीट में पड़ रहा था। दूसरे प्रसद्ध 
मे मूनिमनोहर नामक मेखला को अटवी रूप छक्ष्मी के किरीट की शोभा के समान कहा गया है ।' 

सौछि--मौलि का उल्लेख भी दो बार हुआ है। राजपुर के उद्यात को महादेव जी के 
मौलि के समान कहा गया है। एक प्रसद्भ में राजाओं के मौलियों का उल्लेख है। पाञ्चाल नरेश 
के दूत से यश्ोधर का एक योद्धा कहता है कि यदि कोई राजा हठ के कारण अपना मौलि बशोधर 
के चरणों में नहीं झुकाता तो युद्ध में उसका सिर काट छूगा।* 

पट्‌ट--पट्वन्ध उत्सव के प्रलज्ण में पट्ट का उल्लेख है।' पटूठ मिर पर बाँवने का 
एक विशेष प्रकार का आभूषण था। यह प्रायः सोने का होता था जो उष्णीष या शिरो-मूषा के 
ऊपर बाँधा जाता था। केवल राजा, यूवराज, राजमहिषी और सेवापति को पदढ्ट बॉधने का 
अधिकार था वुहत्सहिता ४८२४ मे पाँच प्रकार के पटटों कौ लम्बाई प्रौदाई और शिक्ा 


श्ज्र हन्दुस्ताना 


का विवरण तिया गया है पॉँचव प्रकार वा पट्ट प्रसाद-यटट कहलाता था जो सम्राट वी कृपा 
से किसी को भो प्राप्त हो सकता था।'* 
सुकुद--एक प्रसद्ध में महासामन्तों के मुकुटों का उल्लेख है।' 


कर्णामूषण 


कर्ण के आभूषणों में अबतंस, कर्णपुर, करणिका, कर्णोत्पछ, तथा कुण्डल का उल्लेख है। 
अश्चतंसत---अवतंस प्रायः पल्‍लवों अथवा पृष्पों का बनता था। यशस्तिलक में विभिन्न 
प्रसद्ञों पर पल्छव, चम्पक, कचनार, उत्पल, कुवक॒य तथा करव के बने अवतंसों के उल्लेख आये 
है। एक स्थान पर रत्नावतंस का भी उल्लेख है। 
पहलवावतंस--- प्रमदवन की कीडाओं के प्रसद्भ में सोमदेव ने लिखा है कि कपोलो पर 
आये हुए स्वेद-विन्दु रूप मन्‍्जरी-जाल से कामिनियों के अवतंस-पल्लव पुष्पित से हो गये थे। 
यन्त्र-बा रागृह के प्रस॒ज्भ में भी अवतंस किसलय का उल्लेख है।' 
पुष्पावतंस-- राजपुर की कामिनियाँ कचनार के बिकप्मित हुए पृष्पों में चम्पा के पुष्प 
लगा कर अवतंस बवाती थीं। ” उत्पल'के अवतंसों को छुती हुई कुन्तल बल्लरी एसी प्रतीत होती 
थी जैसे उत्पल पर भौरे बे हों। ' कानों में पहने हुए अवतंसोत्यल विरह की अवस्था में मुकुछित 
हो जाते थे। मुन्रिकुमार युगल कोई अछद्धार नहीं पहने थे, फिर भी कानों पर पड़ रही 
अपने नीले नेत्रों की कान्ति से ऐसे रूगते थे मानो कुबलय के अवतंस पहने हों।' एक स्थान पर 
उत्रेक्षाकुद्भार में कुबलयावतंस का उल्लेख है।” यन्त्रधारागृह में यन्जस्त्री को भी कुबछय के' 
अवतंस' पहलाये गये थे।" उत्पल और छुबवलूय दोनों तीछे कमल के नाम हैं; इसलिए 
उपर्युक्त काव्याछदूारों के साथ उनका सामहजस्य बेठाया गया है। 
के रब अर्थात्‌ सफेद कमल के अवतंस का भी एक प्रस॒द्भ में उल्लेख है । “यहाँ सॉमदेव ने 
अवतंस के लिये केवक वतंस झव्द का प्रयोग किया है [अब और अपि उपसर्गों का भागुरि के 
अनुसार अकार का छोप हो जाता है। |] एक स्थान पर रत्नावतंस का उक्लेख है---धर्म रत्नावतस., 
स० पू० ५६६॥ 
अवतंस पहनने का रिवाज सम्मवतः कर्णाठक तथा बंगाल में अधिक था, क्योंकि सोमदेव 
ने एक प्रस'ज्ञ पर मारिदत्त राजा को कर्णाटक देश की कामिनियों के लिए अवतंस के समान ' 
तथा एक अन्य प्रसद्भ में वंगाल की वनिताओं के कर्णावतंसों की तरह बताया है। एक स्थाल 
पर (५५९७, पू०) पद्मावतंस का उल्लेख है-पद्मावतंसरमणीरमणीयसार:। 
कर्णपूर-- कर्णपूर का उल्लेख चार बार हुआ है। एक स्थान पर स्त्रियों के मधुरालाप 
को कर्णपूर के समान बताया है। दूसरे प्रसज्भ में सुक्त गीतामृत को कर्णपूर की त्तरह स्वीकृत 
करते हुए लिखा है।** यन्त्रधारा गृह के प्रसज्भ में मरए के फूल से बने कर्णपूर का उल्लेख हैं।"* 
सशोधर को दशार्ण देश की स्त्रियों के छिए कर्णपुर कहा है (सं० पु० पू० ५६८)॥। संस्कृत 
टीकाकार ने कर्णपूर का पर्याय कणवितंस दिया है।” कर्णपूर के लिये देशी भाषा में कनफूल 
शब्द चलता है (कर्णपूर 7 कर्णफूछ >>कनफूल ) । कर्णपूर या कनफूछ विकसित एप्प था कुडमल 
के आकार के बनते हैँ 


प्रासीन आरतोय आमृषभ १७३ 


कशणिका-- यूशस्तिलूक में कणिका का केवर एक वार उल्लेख हुआ है। द्रामिल सैनिक 
अपने छम्बे-रूम्बे कानों में सोने की कणिका पहने थे। सोमदेव ने लिखा है कि सुबर्ण करणिका जो 
से मिकलने वाली किरणें कपोछीं पर पड़ती थीं, जिससे लगता था कि कपोलों पर फूछे हुए ऋण 
के उपदन की रचना की गयी है। इस उपमा से लगता है कि कणिका कनेर के फू के आकार 
की बनती होगी, अमरकोबकार ने कणिका और तालपतन्न को पर्याय माता हैं।  लीजस्वासी थे 
इसे स्पष्ट करते हुए लिखा है कि कणिका तालपत्र की तरह सोने की भी बनती थी। * इसके स्पप्ट 
है कि कणिका तालपन्र की तरह गोल आभूषण था, आजकल जिसे तरोना कहते हैं। 

कर्णोत्पल-- ऊपर उत्परू के अवतंसों का वर्णव किया गया है, कर्ण त्यक्त का भी एक बार 
उल्लेख है। सोमदेव ने यौभैय की कृषक वधुओं के नेत्रों की उपमा विकसित हुए कर्णात्पिल्ल से दी 
है।' कर्णोत्पल सम्भवतः उत्पछ अर्थात्‌ तीले कमल का बनता था अथवा उसी आकार वा 
सोने आदि का भी बतता हो। अजत्ता के चित्रों में भी कर्णोत्पल का चित्रा'ड्वुत हुआ है। 

कुण्डल--- यगस्तिलक में कुण्डल का उल्लेख तीन बार हुआ है। शतक कपास के 
कुडमल की आकृति के छाख के बने कुण्डल पहने था।_ स्वयं सम्राट यशोधर ने चन्द्रकान्ता के बने 
कुण्डल धारण किये थे ।' मुनिकुमार युगल बिना आभूषणों के ही अपने कपोलों की कान्ति के ऐस 
लगते थे मानों कानों में कुण्डल धारण किये हों।'* 

शब्लुनक के तूलिनीकुसुमकुडमल' के उल्लेख से लगता है कि कुण्डल कई आक्ृतियों के 
बनते होंगे क्योंकि अमरकोषकार के अनुसार कुण्डल कान को लूपेट कर पहना जाता था।* कही- 
कहीं अमी भी ऐसे कुष्डलों का रिवाज है। इसमें मोल बाली तथा सोने की इकहूरी लड़ी रूगी 
होती है। लड़ी को कानों के चारों ओर छपेट लिया जाता है. तथा बाली को कान के निचले हिस्से 
में छिद्र करके पहना जाता है। अजन्ता की कला में इस तरह के कुण्डल का चित्र क्लूत देखा 
जाता है।'' 


गले के आभूषण 


गले के आभूषणों में एकावलछी, कप्ठिका, भौक्तिकदाम, हार तथा हारयप्दि के 
उल्लेख हैं। 

एकावली-- सम्राट यशोधर के पिता जब सन्यस्त होने रंगे तो उन्होंने अपने गछे से 
एकावली निकाल कर यशोधर के गले में बाँध दी । यह एकावली उज्ज्वल मोती को मध्यमणी 
के झूप में छगा कर बनाई गयी थी (तारतरलमृक्ताफलम्‌ २८८)। सोमदेव ने इसे समस्त 
पृथ्वीमण्डल को वश्ञ में करने के छिये आदेशमाला के समान कहा है ( अखिलमहीतलमवेध्यचंता- 
देशमालामिच २८८ ) । 

इस विशेषण को समझने के लिये किडिचत्‌ पृष्ठभूमि की आवश्यकता है। वास्तव में यह 
विशेषण अपने साथ एक परम्परा छिये है। गुप्तयुग से ही वरिशिष्ट आमूषणों के बारे में तरह-तरह 
की किंवदन्तियाँ प्रचलित हो गयी थीं। ब्राण ने एकावली के विषय में एक मनोरजझ््जक प्रसज्ध 
दिया है। 

ने हुष को एकावली के सम्ब ध में एक रहस्यपूण बात वताई तारापति 


१छड $हन्बुस्ताना 


चन्द्रमा त यावन के उन्माद में बहम्पति की स्त्री तारा का अपहरण किया और स्वग से भाग कर 
उसके साथ इधर-उधर घमता रहा। देवताओं के समझ ने-बुझाने से उसने तारा को तो वृहृस्पति 
को वापिस कर दिया, किन्तु उसके विरह में जलता रहा। एक वार उदयाचल से उठते हुए उसने 
समुद्र के विमल जल में पड़ी अपनी परछाई देखी और काम भाव से तारा के मुख का स्मरण करके 
विछाप करने लगा। समद्र में इसके जो आँसू गिरे उन्हें सीपियाँ पी गयीं और उनके भीतर सुन्दर 
भोती बस गये। उन मोतियों को पाताल में वासुकि नाग ने किसी तरह प्राप्त किया और उन 
मुक्ताफलों को एूँबकर एकावली बनाई, जिसका नाम मन्दाकिनी रखा | सब आऔपधियों के अधियति 
सोम के प्रभाव से वहु अत्यस्त विवष्नी है और हिमरूपी अमृत से उत्पन्न हेने के कारण सच्ताप- 
हारिणी है। इसलिये विष ज्वालाओं को शान्त करने के लिये वासुकि सदा उसे पहने रहता था। 
कुछ समय बाद ऐसा हुआ कि तायछोग सिक्षु नागार्जुन को पाताछ में छे गयें और वहाँ नागार्जुन 
ने वासुकि से उस माला को मांग कर प्राप्त कर लिया। रसातरू से बाहर आकर नाशार्जुन ने 
मन्दाकिती नामक वह एकावली माला अपने मित्र त्रिसमुद्राधिपति सातवाहन नाम के राजा को 
प्रदान की और वही माला शिष्य-परम्परा द्वारा हमारे हाथ में आई- ( हुपे ० २५१ )। 

सोमदेव के समय तक सम्भवतया ऐसी मान्यताएँ चछती रही होंगी जिसे सोमदेव ने 
सड़ू त-मात्र से कह दिया। 

एकावली मोतियों की इकहरी मारा को कहते थे। गुप्तकालीन शिल्प की मूर्तियों और 
चित्रों में इन्द्रनील की मध्यगूरिया सहित मोतियों की एकावली बराबर पाई जाती है। 

कप्छिका--कण्ठिका का यशस्तिलक में दो बार उल्लेख हुआ है। शज्भुनक ने अनेक 
तरह की जड़ें मन्त्रित करके लपेटी हुई कप्ठिका पहन रखी थी। दाक्षिणात्य सैनिक कनेक 
प्रकार के चित्र-विचित्र की बनी तीन लड़ियों की कण्ठिकाएँ पहले थे। 

ग्रीष्मऋतु की सयक्कुर धृपरूपी अग्ति के सम्पर्क से नायिकाओं के भौवितकहार फूटे जा 
रहे थे--(तीज्नातपा्ंकपावकसम्पर्कस्फूटल्मौक्तिकविरहिणीहृदयहारे, सें० पू० ५२२) । 

हार--हार का उल्लेख यज्ञस्तिलक में सात वार हुआ है। राजपुर की स्त्रियाँ उदारहार 
पहनती थीं। पाण्ड्यदेश का राजा सम्राद यशोधर को प्राभृत में देने के मृक्ताफल के मध्यसणि 
वाला हार ले कर उपस्थित हुआ। * यहाँ सम्भवतया हार से प्रयोजन एकावली से है। बैतालिकों 
ने तारहारस्तनी स्थियों के साथ क्रीडा करने की यशोधर महाराज से प्रार्थना की।" तारोत्तरल 
हारों की कान्ति से चन्द्रमा का प्रकाश सान्‍द्र (बता) हो गया।* वि्रिहुणी नायिका की कपकपी 
से हार चब्चल हो उठे।* किसी विरहिणी नायिका ने बन्धु-बान्यदों के कहते से आभूषण पहने 
भी तो कटि की करक्षती गले में और गले का हार नितम्ब में पहन छिया। यशोघर ने सभामप्डप 
में जाने के पूर्व मुक्ताफल का हार पहना--गुणवत्तांवरहर, कण्ठे गृहीत्वा मुक्ताफलमूषणानि । 

हारभाविषि---हारयष्टि का उल्लेख दो बार हुआ है। गुल्फों तक छटकती हुई हारयप्टियो 
से टूठ-टूठ कर गिरने वाले मोतियों का समूह ऐसा लगता था सानों होने बाली संग्राम विजय' पर 
देवाज़ुताओं ने पुष्प विखेर दिये हों।' यन्त्रधारागुहू के प्रस॒झु में मोगरक के कुड्मछों की बनी' 
हार्यष्टि का उल्लेख है।" दि 

मौक्तिकदाम र्म का उल्लेख केवल एक बार हुआ है 


प्राचीन भारतीय आभूषण १्छ५ 


विरहणी नायिका के गले की मौव्तिकमाला चूर-चूर हो गयी।" यन्त्रघारागृह के प्रसड्ध मे 
कुसुमदाम का भी उल्लेख है--- (शिरीषकुसुमदामसन्दानित, ५३२ पू०) । 


जुजा के आशूषण-- 


यशंस्तिलक में भुजा के आभूषणों में अद्भद और केयूर का उल्लेख है। 

अज्भुद--अज्जूद का उल्लेख केवल एक बार हुआ है। शह्लुनक बेर के बरावर बडा 
ऋषुष मणि (सीसे के गूरिया) छगा कर बताया गया अद्भुद पहने था|" 

केयू र :---केयूर का उल्लेख यशस्तिलक में दो बार हुआ है। राजपुर की स्त्रियां छाल- 
कमल में ब्वेत कमल मा कर केयूर बना केती थी। विरह की अवस्था में स्त्रियाँ शाह व! वेयूर 
पैसे में और पैरों के तृपुर बाहु में पहल लेती थीं।** 

अज्जभद और केयूर में क्या अन्तर था, इसका पता यहास्तिकक से नहीं चछता। ज्मरकोष- 
कार ने दोनों को पर्याय माता है। क्षीरस्वामी से केयूर और अज्भुद की ब्यूस्पत्ति करते हुए लिखा 
है कि के बाहुब्ीषें यौति केयूरम्‌ “---बर्थात्‌ जो भुजा के ऊपरी छोर को सुशोभित करे उसे केयूर 
कहते हैं तथा जो अज्भमृदयते अज्भ॒दम्‌ अर्थात्‌ जो अज् को निपीडित करे बहू अद्भुद है। पुरुष 
और स्त्री दोनों अद्भद पहनते थे। 


कलाई के आभूषण 


कछुण और चबजय--कलाई के आभूषणों में कड्टूण और वलूय के उल्लेख हैं। स्नी और 
पुरुष दोनों कद्भूण पहनते थे । यौधेय के कृषकों की स्त्रियाँ सोने के कछ्छुण पहनती थी ।* यशोघर 
मे भी सभामण्डप में आसे के पूर्व कद्भूण पहने (निधाय करे कछ्भुणालझ्भारम) एक अन्य प्रसज्ध 
में ग्द्योधर को कत्ककद्धूणवर्ष' कहा है-- (सं० पु० पू ० ५६६) । 

वलय का उल्लेख तीन बार हुआ है। शब्जूनक, भैसे के सीग के बते बछ॒य पहने था। 
एक स्थान पर यशस्तिकक का नायक यशोधर कहता है कि टूटे दिल को स्फटिक के फूठे हुए 
वलय की तरह कौन मूर्ख धारण किये रहेगा।” यन्त्रधारागृह के प्रसद्भे में मृणाल के बने 
वलय का उल्लेख है।” चतुर्थ उच्छवास में दाँत के बने बलूय का उल्लेख हँ---(दन्तंवल्ूयेत 
उत्त> ६९) । 


अद्भूलियों के आभूषण 


ऊअभिका--यशस्तिलक में अगठी के लिये ऊमिका तथा अज्भलीयक शब्द आये है। 
यशोधर, रत्त की वनी ऊमिका पहले था। ऊमि का अथे भँवर है। भँवर के सभात कई 
चक्कर छगा कर बनाई गयी अँगूठी को ऊमिका कहते होंगे। बुन्देलखण्ड में आजकल इसे 
छला कहा जाता हैं। ऊमिका का उल्लेख वाणभट्ट ने भी किया है। सावित्री दाहिने ह्वाथ मे 
शद्भू की बनी ऊमिका पहने थी।* 

अज्भुक्लीयक--अज्जुल्ीयक का केवल एक बार उल्लेख आया है। चौथे आश्यास से 
एक गठरिया अजुलीयक के बदले में बकरा देने के लिये तैयार है " 


१७६ ह्दुस्तादा 


कटि के आभूषण 

कृटि के आभषणों के लिये काब्वी' मेखछा रसना सारसना तथा घघरशमालिकां 
नाम आगे हैं। | 

का्चो--काज्ल्वी का उल्लेख तीन बार हुआ है। यौधेय की कृषक बधुएँ खेतों में काम 
करने जाते समय अपनी दढीली-छाली कावब्न्बी को बार-बार हाथ से ऊपर चढ़ाती थीं, जिससे 
उनका उख्य्रदेश दिख जाता था। विपरीत रति में काञ्ची जोर-जोर से हिलने ऊगती 
थी। विरहणी तागिका कमर की काञ्ची गले में डाल लेती थीं।* तीनों प्रसज्ों पर श्रुतदेव मे 
काव्ची का पर्याय कटि-मेखला दिया है। एक स्थात्त पर काज्ची के लिये काब्य्चिका भी कहा 
गया है-- (हसावलीकाओिचिका, सं ० पू० ५०३) । 

नेखल्ा--मेखला का उल्लेख पाँच बार हुआ है। मुखर मणिमेखलाओं के शब्द से 
पञ्चमालुप्ति नामक राग दिगृणित हो गया था ।” यहाँ श्रुतदेव ने मेखला का पर्याव रखना दिया 
है। उसी प्रसद्ध में सिन्दुवार की माला लगा कर केले के कोमल पत्तों की बनाई गयी मेखलरूा 
(कदलछी प्रवालमेखढछा ) का उल्लेख है। शह्लुनक ने मथानी की पुरानी रस्सी को मेखला की 
तरह पहतच रखा था। (पुराणतरमन्दीरभेखला, सं० धू० ३९८ ) | समुद्र की उपमा मेखला से दी 
है--(महीं च रत्वाकरवारिभेखलाम्‌, उत्त० ८७)। 

रसता--रसना का उल्लेख केवकू एक बार हुआ है। वह भी हारयपष्ठि के वर्णन में 
प्रसज्ञबश आ गया है। सोमदेव ने आरसना अर्थात्‌ रसना पर्यन्त छूटकती हुई हारयष्टि का 
वर्णन किया है-- (आरसनहारयष्टिभि:, ५५५ पू०)। यहाँ श्रुददेव ने आरसन का अर्थ आगल्फ- 
लम्ब किया है। 

अमरकोषकार ने इन तीनों को पर्याय माना है।” सोमदेव के उपर्युक्त उल्लेखों से छमता 
है कि काटनथी एक लड़ी की ढीली-ढाली करधती होना चाहिये तथा मेखला छुद्र-घण्टिकाएँ 
लगी हुई। उपर्युक्त उल्लेखों में काव्ची के लिये काब्चिगूण पद आया है तथा मेख़ला के लिये 
मुखरमणि-मेखल्ा कहा गया है। एक स्थान पर मेखला को मणिकिद्धूणी पुक्त बताया भी 
गया है।"' 

सारसना--चण्डमारी के लिये कहा गया है कि मृतक प्राणियों की जातें ही उसकी सार- 
सता थी-- (सारसना मुतकान्नत्रच्छेदा:, १५० पू०) । 

धर्चरमालिका--यशोधर जब बारूक था, तो खेल-खेछ में आया की कमर से धर्षरमालिका 
को निकाल कर पैरों में वाँध छेता था।"* 


पॉब के आभूषण 


पाँव के आभूषण के लिए बश्वस्तिकक में पाँच शब्द आये हैं--१--सण्जीर 
२०-हिम्जीरक ३--नपूर ४--तुछाकोटि ५--हंसक 

संञ्जीर--सोमदेव ने मणिमण्जीर का उल्लेख किया है” म़झ्जीर को पहून कर चलने से 
जो मधुर शन्द होते थे उन्हें शिडिजित कहते थे मज्जीर रस्सी सहित मथानी को कहते हैं इसी 


प्रायोन मारतीय भामूषण १७७ 


की समानता के कारण इसका नाम मज्जीर पड़ा। भब्जीर वजन में हलके तथा भीतर से पोछे होते 
थे । उनमें भीतर बहुमूल्य मोती आदि भरे जाते थे । माड़वार में अभी भी इस तरह के नृपुर 
पहनने का रिवाज है---(शिवराम ०, अमरावती०, पु० १६१४) 

हिज्जीरक--हिज्जीरक का उल्लेख केवछ एक बार हुआ है। विरहणी स्त्रियाँ हाथ का 
केयूर चरण में तथा चरण का हिच्जीरक हाथ में पहुन लेती थीं।* हिज्जीरक का पर्याय श्रुतदेव 
ने नूपुर दिया है। यहास्तिकक से इस पर विशेष प्रकाश नहीं पड़ता । 

नूपुर--नू पुर का भी एक बार ही उल्लेख हुआ है।“' श्रुतदेव ने यहाँ नुपुर का पर्याय 
मञ्जीर दिया है ।* नूपुर पहन कर चलने से मधुर शब्द होता था। नूपुर जल्दी पहने या उतारे 
जा सकते थे । अमरावती की कला में एक दासी थाली' में पुर छिये प्रतीक्षा करती खड़ी है कि 
जैसे ही अलकतक मण्डन समाप्त हो, वह नूपुर पहनाये। 

तुल्ाकोटि---तुलाकोटि का दो वार उल्लेख है। तुछाकोटि के शब्द को सोमदेव ने 
क्वणित"” कहा है।” वारबविलासिनियों के वाचाल तुलाकोटियों के क्वणित क्रौडा-हंस भाकुलित 
हो रहे थे ।४ एक स्थान पर नीलमणि के बने तुलाकोटि का उल्लेख है--(भीलोपल 
तुलाकोटिषु, उत्त० ९) । 

तुलाकोटि का उल्लेख बाण में भी हर्षचरित (पु० १६३) में किया है। तुलाकोटि 
आन्‍ध्न में प्रचलित नृपुरों से मेल खाते हैं। इनके दोनों किनारे तराजू की डण्डी' के समान फ्रिड्््चित्‌ 
घनाकार होते हैं---(शिवराम ०, अमरावती०, पृ० ११४) । 

हंसक--हंसक का उल्लेख भी एक बार ही हुआ है। शैद्धेतक काँसे के बने हुसक 

(कंस-हुंसक) पहने था ।*' हंसक के शब्द को सोमदेव ने रसित कहा है। 

हंसक से तात्पय॑ उन बाँके मूपुरों से था जिनकी आकृति गोल न हो कर वाँकी मुड़ी हुई 

होती थी। आजकर इन्हें बाँक कहते हैं।' 
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पब्चतन्न्र-्र्थ, 
रूपान्तर और 
महत्व 

शछूरदत आमसा 


संसार के साहित्य में कुछ ही ऐसे ग्रन्थ हैं जो इतने व्यापक और महत्वपूर्ण हुए जितना 
कि संस्कृत का अमरप्रन्थ पज्चतन्त्र हुआ। डॉ० विण्टरनिद्ज के शब्दों में 'बाइविल के बाद 
पञ्चतस्त्र ही ऐसा ग्रन्थ है जो संसार में इतना व्यापक प्रभाव डाल सका ।” आज योरोप एवं 
दक्षिणी-परिचिमी एशिया के साहित्य में पह्चतन्त्र ने अपना अमिट स्थान बना लिया है। इसकी 
कथाएँ इन महाद्वीपों के साहित्य एवं जन-जीवन में समा गयी हैं । इसका जीता जागता प्रमाण यही है 
कि दक्षिणी-पर्चिमी एशिया में जावा से लेकर उत्तर-परिचम में आइसलैण्ड तक फैली हुई साठ 
भिन्न-भिन्न भाषाओं एवं बोलियों में पत्चतन्त्र के अनुवाद आज पाये जाते हैं। 

पञ्चतन्त्र का अर्थ--प०्चतन्‍्त्र के अनेक संस्करणों-रूपान्तरों में इसे झञास्त्र कहा रया है 
और इसके विभिन्न खण्डों को तन्त्र के नाम से पुकारा गया है। उदाहरणार्थ इसके खण्डों के अन्त 
में थे वाक्य मिलते हैं--मित्रभेदं नाम प्रथमं तन्‍्द्रम्‌ अथवा काकोलूकीयम्‌ नाम तृतीयम तस्त्रभ ! 
इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि पच्न्चतन्त्र शब्द का अर्थ पाँच आख्यानों-पुस्तकों की 
समवेत रचना । कुछ विद्वानों ने तम्त्र का अर्थ खण्ड' छगाया है और कुछ ने चालबाजी' 
सन्‌ १९०४ ई० में डॉ० हटठल ने पव्न्वतन्त्र का काश्मीरी संस्करण प्रकाशित किया था जिसका 
नाम तत्वाख्याथिका' या तत्वाख्यायिकम्‌र था। तेपाली खूपान्तर में इसका नाम त्त्राख्यात 
है। डॉ० हर्टेल के मत में तस्वाख्यान नामकरण पब्न्चाख्यात पञ्चतन्त' या तस्त्रास्यायिका' आदि 
वामकरणों की अपेक्षा अधिक भौछिक है। तल्व्राख्यान' अथवा तल्त्राख्यायिका का तात्यये 
उस मार्यदक्क कथासूच या पंक्ति से है जो मापदण्ड का कार्य करे---अर्थात्‌ वह कथा जिसका 
पर्यवस्तान शिक्षाप्रद हो। डॉ० हर्टेल के अनुसार इन नामों का आधार कथावस्तु (पागल 
४७४८०) पर आधारित था जब कि पज्चतन्‍्त्र' 'पञ्चास्यावक' चाम उस ग्रन्थ के वाह्मयरूप (6० 
४७४४७) का निर्देश करते हैं। प्रसिद्ध विद्वात्‌ याकोबी ने डॉ० हर्ेंल के इस मत का खण्डन किया । 
उत्होंने कहा कि तन्‍्त्र का अर्थ॑-तस्त्राख्यायिका' में पुस्तक (ग्रल्थ का एक खण्ड ) ही है। इसका अर्थ 
सूत्र! या पंक्ति! ऊगाता कंदापि समीचीन नहीं है। अतः याकोबी ने डॉ० हरटेंल के मत को 
अज्जीकार नहीं किया, क्योंकि वह टिकाऊ नहीं था। प्रोफेसर एफ० डब्ल्यू ० टॉमस जि० आर० ए० 
एस० १९०७ ७३२) की राय में तस्वाख्याणिका का अर्थ है---आख्याथिका के झुप में प्रामाणिक 
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सीतिपरक पाठ (७७) तथा 4०5४८ का अथ है--पाँच पुस्तका (खण्डो )म वर्णित प्रामाणिक 
(नीतिपरक) पाठ (7८८50) | प्रसिद्ध बिद्वानु एफ» छाकोटे ने तन्वास््यायिका का अर्थ 
कथाओं की पुस्तक किया है। तम्त्र' का अर्थ प्रोफेसर विष्टरनिट्ज, टॉमस और इजटेन 
ने पुस्तक' (खण्ड) के रूप में किया है जब कि डॉ० हुटेल तन्त्र से चालह-चालाकी' का 
तात्पर्य समझते हैं। 

तत्त्र' का पुस्तक (खण्डविशेष ) अथे वस्तुतः पच्चतन्त्र मात्र के साथ उचित प्रतीत, 
होता है, तल्त्राख्यायिका के साथ यह उचित नहीं लगता। इसलिये यह अर्थ बिद्दानों को ग्राह्म न 
हो पाया। तन्‍न्र शब्द का चालबाजी' अर्थ करने से एक बड़ी कठिनाई हमारे सामने आती है 
और वह यहु है कि ऐसा अर्थ करने में हमें कोई आप्ल-प्रमाण नहीं निछता। व्याकरण हमें तस्न्र 
का चालवाजी' अर्थ नहीं देता। अतः यह अर्थ स्वीकार्य नहीं हुआ। दक्षिणी भारत की तमिल, 
तेक़ग तथा कन्नड भाषाओं में इस शब्द का अर्थ अवश्य ही चाल (पर) है, किन्तु यह 
प्रकरण यहाँ अप्राकरणिक है। उसका कारण यह है कि संस्कृत के अनेक शब्दों के अर्थों में दक्षिणी 
भाषाओं में महान परिवर्तन देखा जाता है। उदाहरणार्थ संस्कृत के निर्वाण' शब्द का अर्थ 
वक्षिण की भाषाओं में नग्त' है। संस्कृत के संसार शब्द का अर्थ वहाँ 'परिवार या पत्वी' हे। 
उचित' शब्द का अर्थ कन्नड एवं तैलगू में कुछ नहीं! (8778) है, तथा पूज्य का अभे 
अंग्रेजी (एटा) शब्द' का अर्थ देता है। 

सौलिक नाम---प्रोफेसर इजर्टन के अनुसार इस ग्रन्थ का मूलभूत नाम पड्न्वतन्त्र' था, किन्तु 
डॉ० हटेल के अनुसार इसका भौलिक नाम तम्त्राख्यायिका' था। पव्चतन्त्र, 'तन्‍्वराख्याथिका' तथा 
तन्ताख्याथिक' आदि शीर्षकों के अतिरिक्त हमें पथचाख्यानक शीर्षक पर भी विचार करना होगा 
क्योकि पूर्णभद्र ने अपने ग्रल्थ को परुचतल्त्रापरवासक पठुचाख्यानक नीतिशास्त्रम्‌ कहू कर पुकारा 
है। इस कथत से यह स्पष्ट हो जाता है कि पहल्न्च॒तन्त्रशीषंक अन्य नामों में से ही एक था। वाकोबी 
का कथन' है कि क्या इससे यह व्यक्त नहीं होता है कि मूलभूत वाम पव्चतन्वाख्यान' था और 
बाद में तत्व्राख्यायिका इस नाम से इसलिये प्रसिद्ध हुई क्योंकि यह एक कथा थी और इसके 
खण्डों को तन्ज के वाम से पुकारा गया, उच्छवास के नाम से नहीं । 

.. डॉ हुर्ेल ने इस आलोचना का उत्तर निम्न ढ ज्ठ से दिया है:--- तस्त्राख्यायिक', तस्वा- 
ख्यान' और पस्चतन्त्र' आदि शब्दों में तन्त्र' शब्द का प्रयोग केवल आकस्मिक नहीं है, कित्तु 
यह शब्द इन शीषषेकों में इसलिये विद्यमान रहा कि यह मूलभूत नाम का एक अज्ज अवश्य रहा 
होगा। इसलिए ' तन्त्र” शब्द का महत्व उक्त तीनों शीर्षकों में एक-सा होना आवश्यक है। डॉ० 
हटेल ने ऐसे उदाहरण प्रस्तुत किये जिससे तन्त्र' राजनीति का पर्याधवाची सिद्ध किया और 
यह कहा कि तत्व शब्द तन्त्राख्यायिक में राजनीति या राजनीतिशास्त्र के अर्थ में प्रयुक्त हुआ 
है। उन्होंने यह भी कहा कि राजनीति शब्द अंग्रेज़ी के (९०7४०) की अपेक्षा अधिक 
व्यापक है और इसमें नीति' का पूरा अर्थ समाविष्ट है। डॉ० हर्ट ने सारांश यह निकाला कि 
इस प्रन्थ के नामों में प्रयुक्त तन्‍त्रं शब्द नीति! का अर्थ देता है जिसकी विस्तुत व्याख्या 
उन्होंने इस प्रकार की है--नीति का अर्थ हैं जीवन में विवेकपूर्वक कार्य करना'. 'चालाकी 
पदुता घृष्टता बत्तेश्व उनके मनृूसार क अब है उपदेशों की वह पुस्तक 


पंठ्चतन्त्र--अच दृपान्तर और महत्व श्ट३ 


जिसमें चालबाजी से सम्बद्ध कहानयाँ हों,, एवं पल्च॑तन्त्र का अर्थ है, पाँच चालों (प४४८ॉ०७) 
बाला शास्त्र।' 

डॉ० विष्टरनिद्ज के अनुप्तार तत्वास्यायिका' का अर्थ है, वह कथा जो किसी सिद्धात्त 
या शिक्षा का उल्लेख करे या जो उससे सम्बद्ध हो। (3 5०एए हर एण्राशंशड 0 कटाक्ारटड 
६० 3 00८7० ०७ & !८5४०॥) और नपुंसक-लिझ्ज में प्रयुक्त तन्त्राब्यायिकरम्‌' शब्द कय 
(जिसके वाद नीति शास्त्रम्‌ शब्द जोड़ा जाता है) अर्थ है शासन की कछा को सिखाने बाला 
ग्रन्थ, जो यह बतलाता है कि जीवद में विवेकपूर्ण डज्भ से कैसे रहा जाटा है तथा जो शिक्षाप्रद 
कथाओं से यूक्‍्त हो”, अपने ग्रव्थ हिस्द्री ऑँव्‌ इण्डियन लिद्रेचर में 57० विण्टरनिट्ज ने इसकी 
व्याख्या निम्न ढड् से की है। “राज्यझ्यासत की कला का वह ग्रन्थ जिस में पाँच भाग या पुस्तक 
हो" (एफ कया जी व6 ही ए0फटय्रदाए फर्वा एजाइंडा5 0 +४९5०९एढशश 0 00९ , 

डॉँ० बेंक़॒ट सुब्बिया के मत में पत्चतन्त्राख्यान का अर्थ है “कथाओं के रूप में पाँच तत्व 
भर्थात्‌ कहानियों के रूप में पाँच तस्त्रों के सिद्धान्तों का विसलेषण। यहाँ तस्त्र का केवल अर्थ 
है एक वैज्ञानिक कृति शास्त्र (8८60980 ७०८४) । अतएवं मौलिक पत्चतन्त्र का अर्थ है 
“पाच वैज्ञानिक कृतियाँ (शास्त्र) जो कथा के माध्यम से कही गई हों।” जैसा कि कथामुख तथा 
इस ग्रस्थ के प्रतिपाद्ध विधय से विदित होता है कि यह ग्रत्थ पूर्णतः अर्थशास्त्र से सम्बद्ध है। इससे 
यह बात स्पष्ट हो जाती है कि उपर्युक्त शीर्षक से निर्दिष्ट पाँच वैज्ञानिक कृतियाँ (शास्त्र) 
अवश्यमेव पांच भिन्न-भिन्न छेखकों द्वारा लिखे हुए अर्थशास्त्र पर आधारित ग्रन्थ है, क्योंकि इस 
विज्ञान पर .(अर्थशास्त्र पर) लिखने वाले आचायों के नाम जैसा कि तस्त्राख्यायिक में आया हैः 
ये है--बृहस्पति, शुक्र, पराशर, व्यास, मनु, एवं चाणक्य आदि। परम्परागत प्रयोगों के आधार 
पर डॉँ० हटेल का कथन है कि तत्व का वही अथ है जो अर्थशास्त्र का। उन्होंने निम्माडिित 
उद्धरणों की ओर सद्'ेत किया है :--- 


(अ) मालविकाग्लिमित्र--अमात्य--आास्त्रदृष्टभाह देव :। 
अचिराधिप्ठितराज्यः गत्रुः प्रकृतिष्वह्हमूलत्वात्‌। 
नवसंरोपणशिधिलछास्तरुरिव सुकरः समुद्धर्तुम ॥ 
राजा--तेन छ्यवितथं तन्त्कारबचनसम्‌। 
(ब) सुद्गारासन--जाणन्ति तन्तजूत्ति' आदि (अद्धू २) 
(स) दह्कुमारचरित्र--ये5पि अल्त्रकर्वाझास्तन्त्रकर्तार: शुक्रा ज्वि रसविज्ञालाक्षवाहुदन्ति- 
पुञ्रपराहर प्रभूयस्त: किमरिषड्वर्गोजित:। 


किन्तु इस पर श्री बेंकट सुब्बिया की आपत्ति यह है कि ये उद्धरण तन्‍त्र और अर्थशास्त्र को 
पर्यायवाची सिद्ध करने में सफल नहीं होते । उनका कहना हैं कि तनन्‍त्र का यह अर्थ समाज के वर्गे- 
विशेष ने निर्धारित किया था--वह वर्ग जो राजा तथा उसके सन्त्रियों के मध्य उठता-बठता था। 
तम्त्र का अर्थ ठीक उसी तरह प्रसिद्ध हुआ जैसे 'सिद्धान्ते शब्द का अर्थ ज्योतिषियों में  ज्योतिः, 
का ग्न्‍न्ध है।” हम देखते हैं कि ज्योतिष की पुस्तक 'पज्चसिद्धान्तिका' का अर्थ “निर्णायक प्रमाणों 
पर आधारित पाँच पाठ्य पुस्तक नहीं है बिन्ु का अथ हैं पाँर 


श्ट४ड॑ हन्दुस्तानों 


ज्योतिषशास्त्र के वे भ्रथ जो सिद्धांत के नाम से विर्यात है उसी तरह १० एसा्‌ 
ग्राथ था जिसमे कथाओ के रूप मे किही पाच वज्ञानिक कृतिया शास्त्रा के सिद्धा त का प्रति 
पादन नहीं हुआ अपितु जिसमें अर्थशास्त्र था नीतिशास्त्र पर आवारित पॉँच ब्रन्थों के सिद्धान्तो 
का प्रतिपादन हुआ। परचतन्‍्त्राख्यान एक ऐसा ग्रन्थ या जिसका सम्बन्ध अर्थशास्त्र से उसी प्रकार 
का था जैसे पथ्चसिद्धान्तिका का ज्योतिष-शास्त्र से। पत्चतन्त्राख्यान में पाँच खण्ड ( पुस्तकें तन्त्र ) 
थे। यह ग्रन्थ अर्थशास्त्र पर आधारित पाँच खण्डों का सम्मिलित नामकरण है और हर खण्ड 
में अर्थशास्त्र क| एक विषय वर्णित था। इन खण्डों के अन्त में इति प्रथम तन्व्रम्‌। इति द्वितीय 
तन्त्रमू । लिखा हुआ है। छेखक ने प्रत्येक तन्त्र के प्रतिपाद्य विषय (8फ्रांट्ल काथ) का 
उल्लेख नहीं किया। श्री वेंकट सुब्बिया ने उन विषयों का साम्य बतलाने का प्रयास किया जो 
पहूचतन्त्र के तीन तन्‍्त्रों (खण्डों के आधार थे )। उनके कथनानुसार अविश्वास बहू शीर्षक है 
जिसे पब्नच-तत्तरा्यान के छेखक ने एक तन्‍्त्र (तृतीय) के लिये दिया है। उनका 
यह भी कहना है कि सम्भवतः लेखक ने शेष तीन खण्डों के शीर्षक भेद, वचन, मित्रलाभ (या 
मित्रकार्थ ) तथा परीक्षा (अथवा इसका पर्थायवाची )रखे थे। साथ-साथ यह भी प्रत्यक्ष रूप 
से ज्ञात है कि अविश्वास वाले खण्ड में ही सिद्धात्त कहे गये थे जिनका प्रतिपादन बृहस्पति 
ने अर्थशास्त्र के ऊपर आधारित अपनी रचना में किया है। श्री सुव्बिया का कथन यहाँ दिया जा 
रहा है।-- | 

प्‌: ३8 टल्खआंए 78 अविश्वास ३8 काल भंग जशाएंदा 76 2पग0% 0 प९ 
पब्चतन्तरास्यानक 828ए6६ ४0 006 67 6 7009 (ऐ60४ वात) दावे 70 8 एछ/ए [४0727 
फिन्ला: (06 पं(68 छुंएटा 0ए पक ४0 ए९ ठगी 4077 00००७ शट्टा० भैद, वचन, मिचलाभ 
(मिन्र-कार्य ) 8४0 परीक्षा (6 798 5एघ2णाएा॥). वर 48 80 स्णेंतेदश का 70 ४० 
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अर्थशास्त्र में भी भारद्वाज ने राजनीतिक दाँवपेबों का प्रतिनिधित्व किया है। 
महाभारत में (१; १५३ एवं २२; १४० ) इस' प्राचीन उपदेप्टा (भारद्ाज) ने हमारे सम्मुख 
बडी पदुला से वज्चना एवं राजनीतिक दुष्टनीति का एक मिश्रण बनाकर उपस्थित किया है। श्री 
सुब्बिया के मतानूसार इसमें तनिक भी सन्देह नहीं है कि प्म्धास्यानक के लेखक ने लब्ध 
प्रणाश” (खण्ड) का नाम वचन रखा था और उसने इसमें उन छलऊ-कपट, दुर्नीति एक 
धोखेबाजी आदि के सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है जो कि भारद्वाज के उपदेक्षों के मुख्य 
विषय थे। 

मित्रप्राप्ति की शिक्षा झक्* (उद्नस्‌) ने दी थी। अत्तएवं सुहृल्छाभ या मित्र प्राष्ति 
नामक खण्ड उनके ग्रन्थ पर आधारित था। श्री वेंकट सुब्विशा ने अन्त में निम्न-निष्कर्ष 
निकाले हैं:--- 

(१) पञ्चतन्त्र भ्रस्थ का मौलिक नाम पब्न्च॒तस्त्राख्यान था। 

(२ इस ग्रन्थ का “ नाम इसलिये रखा गया या कि उसके पाँच 
सण्टों के प्र येक खण्ड मे अर्वेशास्त्र पर आधारित बुइस्पति शुक्र भार्गव तथा दो अन्य 
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लेखकों (जिन के नाम अब तक अज्ञात है) के द्वारा प्रतिपादित सभी मुख्य सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
कथा के माध्यम से हुआ था। 
(३) शीर्षक में आये हुए तन्त्र' बब्द का अर्थ है “अर्थशास्त्र पर आधारित प्न्य। 
(४) 'पञ्चत॒त्त्र का अर्थ है “कथा के माध्यम से कहे गये अर्थज्ञास्त्र पर पाँच ग्रन्थ (खण्ड) ” | 

'पम्च॒तस्त्र' वामकरंण पर इतना विचार कर लेने के वाद हमें इसके रूपान्तरों में मिलने 
वाले इज़ितों पर भी ध्यान देना चाहिये। पम्चतन्त्र के दक्षिण भारतीय रूपान्तर में पव्चतन्त्र' 
नाम ही सदा आता है। नेपाली रूपान्तर में भी केवल पल्चतन्त्र का नाम प्रयुक्त हुआ। हिलोपदेश 
के छेखक ने तो स्पष्ठ शब्दों में पञ्चतन्त्र का अनुग्रह स्वीकार किया है। दोनों जैनी रूपान्तरों 
ने पश्चाख्यानक या पल्चाख्यान को ही अपना शीर्षक बनाया है। काश्मीरी रूपान्तर भौ 
पज्चाख्यायिका' के नाम से प्रसिद्ध है। एक काश्मीरी उपख्यपान्तर में भी पहचतन्त्र नाम जाया है। 
इस प्रकार इसके सभी झूपान्तरों में चाहे आधा ही नाम क्यों न आया हो, पञ्चतन्त्र का नाम 
आया है। इन शीषकों में पहतच या तम्त्र' दोनों में से एक तो सर्वत्र लगा है। इस सब इड्रितों से 
निस्सन्देह स्पष्ट हो जाता है कि ग्रन्थ का मौलिक नाम पण्चतन्त' ही था। प्रोफेसर कीय भी 
इसी मत से सहमत हैं। उन्हें पज्चतन्त्र' के अर्थ पर ही सन्देह रह जाता है। उनके शब्दों मे--- 
+[॥6 गश३8 ० पी ठहर ७8 दिा0डा तलांदांगए फेबवैंटक्ावा।॥, 2० 8 
86788 छा 6 छापा. 8 चशल्ट॑श्यंश; पैं०68 वीद्घाा7% ग्राशादए गट्या। 900६ 07 पे068 ह॥४ 
फ्रकाएक्वाल जाप, हए०एंफवाय ता. औीकाए 0कावपटा, 06% दॉविब्नटापट 070 बाधीकशोद्वए8 
फल्शा88 2?) 
तन्त्र' शब्द के ऊपर पर्याप्त विचार हो गया है। अत्तएवं अब निम्न पंक्तियों में पथन्चतस्त्र के वाह्म* 
देशीय रूपान्तरों का परिचय दिया जायेगा। 

पञचंतन्त्र के रूपात्तर--ईसा की छठीं शताब्दी में फोरस के प्रसिद्ध शासक धुसराने 
नौशेखा के राज्याश्रय में ब्जों तामक हकीम ने भारत की यात्रा की और यहाँ से वापस जाते समर्य॑ 
लगभग ५५० ई० में भारतीय पण्डितों की सहायता से कुछ भारतीय कथाओं का अनुवाद अपनी 
भाषा पह्लवी में करके वहू अपने देश के गया था। उसकी रचना का प्रथम एवं प्रभुख भाग 
पब्न्चतन्त्र का रझूपान्तर था। पल्चचतन्त्र के इस पह्ुवी रूपान्तर में वर्जो ने महाभारत तथा अन्य 
भारतीय कथाओं के अनेक स्थलों को भी जोड़ दिया। बर्ज़ों ने इन कथाओं को एक कम में बाँधने का 
ग्रयास नहीं किया। वे कथाएँ पज्चतन्त्र के अन्त में वाहुर से ले जाकर नत्थी-सी कर दी गयी है। 
इस प्रकार उस परिवद्धित ग्रन्थ का नाम बर्ज़ों ने सम्भवतः 'करटक और दसनक  रवखा। वस्तुतः 
वर्जो के इन दो सामों के पह्॑ंवी रूपान्तर में अपना ज्ीर्षक रकखा था। 

दुर्भाग्यवश बर्जो का यह पह्ुुवी रूपान्तर अब छुष्त-सा हो गया है। किन्तु इसके ठीक 
वाद ही उसके दो अन्य अनुवाद किये गये। उनमें से एक ने पञचतन्त्र के व्यक्तित्व को पडन्चतन्त्र 
के भारतीय रूप के पहुँचने के शताब्दियों पूर्व ही यूरोप में फेछा दिया, उसे सुप्नसिद्ध कर दिया। 

छठीं शताब्दी में ही ब्जों के कुछ दशकों के बाद उक्त दो झूपान्तरों में से एक रूपान्तर 
का तनिर्माम बद नामक व्यक्ति ने सीरीमायी भाषा में किया था। इस सीरियायी रूपान्तर का 
कोई अनुवाद आगे न हो सका और यह विस्मृत्ति के गम में लुप्त-सा हो गया था अक्स्मात्‌ १९ 
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वी शताब्दी के मध्यकाल मे जा कर इस का फिर पता चला तब से लेकर जमनी के विद्ानों ने 
दो बार इसका सम्पादन किया और जमनी' भाषा भे इसका अनुवाद किया। इस रूपन्तर की 
यज्यपि एकमात्र अधूरी और अपूर्ण पाण्डुलिपि मिलती है, परन्तु इसका महान्‌ ऐतिहासिक भूल्य 
है क्योंकि इससे पह्ुंवी रूपान्तर पर अत्यधिक प्रकाश पड़ता है। शआापाततः इसे देखने से स्पप्ट 
प्रतीत होता है कि यह अरबी की अपेक्षा पह्कूती रूपान्तर के बहुत अधिक समीप है । 
पह्ुवी का दूसरा रूपान्तर अब्दुल्ला इब्त अऊक-मोकाफ़ा ने आठनीं शताब्दी में अरबी 

भाषा में किया। इसका शीर्षक 'कलछिलहु व दिम्नह है जो कि 'करटक और दमनक, के पह्लबी 
नाम का अखोी नामान्तर है। इसमें सम्भवतः बर्जो की सम्पूर्ण रचवा शामिल है। रूपान्तरकार 
अब्दुल्का ने अपने मन से अपनी पुस्तक के प्रारम्भ में एक प्रस्तावता जोड़ दिया तथा अन्य 
बहुत सी कहानियाँ भी उसमें जोड़ दीं जिनमें से कई तो उनकी अपनी कल्पना की सूझ थी। 
इस प्रकार यह भ्रन्थ समस्त अरबी-साहित्य की सर्वाधिक प्रचलित एवं प्रस्यात रत्रताओं में अपना 
महत्वपूर्ण स्थान रखता है। इसकी अगणित पाण्डुलिपियाँ हैं जिनका वारम्वार सम्पादन व मुद्रण 
हुआ है। दुर्भायवश अब तक इसका कोई समीक्षापूर्ण सम्पादन' नहीं प्रकाशित हुआ है। 

अठारहबीं शताब्दी के पहले योरोप और एशिया में पञ्चतल्न्र का ऐसा कोई अनुवाद नही 
था जो साक्षात्‌ या परोक्ष किसी भी ढद्भ से अरबी रूपान्तर 'कछिलूह व दिम्नहू' पर आधारित 
ने रहा हो। इस भ्रन्थ की ख्याति बहुत कार तक अरबी भाषा-भाषी जगत्‌ में गूंजती रही । अरबी 
अनुवाद से निकले हुए कुछ महत्वपूर्ण रूपान्तरों का उल्लेख यहाँ संक्षेप में किया जायेगा:-- 

(१) एक अन्य सीरियायी रूपान्तर ईसा की दसवीं था ग्यारहवीं शताब्दी में हुआ। 
इंसका अंग्रेजी भाषा में अनूवाद 'रिद्वी0/6४ | फ्िं०एछ7' के नाम से छत) ४6००७ द्वारा 
केम्न्रिज में १८८५ ई० में निकछा। 

(२) भ्यारहवीं शताब्दी में (8990००४ $७0) द्वारा भ्रीक में एक अनुवाद हुआ । पञ्च- 
तन्त्र के रूपान्तरों में बोरोप का यह सबसे प्राचीन-रूपान्तर है। इसी ग्रीक अनुवाद की बदौलत 
पजञ्चतन्त्र हूसी' तथा अन्य पूर्व-योरोपीय स्लाव देशों में पहुँचा जिन देशों ने उन दिनों में बिजेण्टाइन 
साम्राज्य की लगभग सम्पूर्ण संस्कृति अपताई थी। ग्रीक का प्राचीन सलाव मे अनुवाद किसी अज्ञात 
लेखक हारा बारहवीं या तेरहबीं शताब्दी में बल्गेरिया में किया गया था। यह अनुवाद भ्रीक चर्च' 
के अतुयायी सभी स्लाव देक्षों के उत्तरी-पश्चिमी भागों तक फैला और पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त की । 

(३) ईसा की बारहवी शताब्दी में (२५७७ ]००) ने पडन्‍्चतस्त्र के अरबी रूपान्तर का 
हेब्रू' में अनुवाद किया। (]०४८) का पाठ अधूरा है क्योंकि पञ्चतन्त्र का पूरा का पूरा प्रथम तस्त्र ही 
छुत हो गया है। सौभाग्यवश (०७) के मूलपाठ का एक सम्पूर्ण अनुवाद दक्षिणी इटली के 
(४7०००) स्थान के निवासी एक जूबिश (]6७»7)) द्वारा लैटिन में किया गया जिसने बाद मे 
ईसाई धर्म स्वीकार किया और अपना ईसाई नाम ([०म४) रख लिया। आगे चलकर वह 
(०97०) के (००) के नाम से प्रसिद्ध हुआ। यह प्रन्थ १२६० और १२७० ई० के सध्यकाल 
में लिखा गया। भध्यथुग के योरोपीय विद्वानों द्वारा इस की भूरि-भूरि प्रशंसा हुईं। १४८० ई० 
के आस-पास पह दो वार छापा? गया। इसी तिथि की इसकी एक पाण्दुलिपि भी मिलती है। 
इसके अनुवाद स्पेनिश जर्मेन एव इटेडियन में भी हुए 
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(४) जिस अरबी पाठ से (]००॥ ने हैत्रू में अनुबाद किया था उसी से काफी भिल्से- 
जुलते अरबी पाठ से एक अज्ञात लेखक ते १२५१ ई० में स्पेनिश में अनुवाद किया। यह अनुवाद 
अत्यन्त महत्वपूर्ण हुआ। (४99०७ के ]०09४ के लैटिन अनुवाद से एक और स्पेनिश अनुवाद 
हुआ। 

(५) (७0००० के ०४४ के रूपान्तर से किये गये सव से प्राचीन ज्ञात अनुवाद जर्मन 
भाषा में क्रिया गया है जिसकी अपार ख्याति हुई। जम॑न में पञ्चलन्त्र का यह अनुवाद (#79/0- 
म्गए8 7० ९67) ने किया जिसका नाम जर्मन में (छप८॥ तंच्त ऊैलइुअंटोर तक बधि। छ छा 
&८79) है जिसका अंग्रेजी नाम है--(8008 ता व्यथाग्रणर ली (ए९ #जल॑ला। छं8छ2४-- 
प्राचीन ऋषियों के उद्हरणों का ग्रन्थ | सबसे पहले यह १४८० ई० के लगभग प्रकाशित हुआ 
था। छपते ही यह ग्रन्थ इतना प्रसिद्ध हुआ कि प्रथम प्रकाइन के पचास वर्षों के भीतर ही इसके 
बीस संस्करण छापे गये थे । इसका अनुवाद डे निश, आइसलेण्डी, डच और यिद्िश्ञ (उत्तरी योटोप 
के ज्‌ लोगों की बोली) भाषाओं में किया गया। 

(६) (शुए०७ के [०ाछ के पण्चतन्व के कैटिन अनुवाद का हूपास्तर १५५२ ई० में 
(0०४४) द्वारा इटेलियन भाषा में किया गया। पज्चतन्त्र के इसी इटेलियन अनुवाद से अंग्रेजी 
भाषा में प्रथम अनुवाद सर ठॉमस नाथ ने किया और इसे (7४८ 'शठाओ शी090ए९ ० 
व0697) के नाम से १५७० ई० में प्रकाशित किया। इसका द्वितीय संस्करण १६०१ ई० मे 
प्रकाशित हुआ। १८८८ ई० में जोजेफ जेकव ने लन्दत से इसका पुनमुद्रण किया | 

(७) ईसा की बारहवीं शताब्दी में पत्चतन्त्र के अरबी रूपान्तर कलिलह व दिम्नह का 
ससरूहला ने फारसी में अतृवाद किया। इसी अनुवाद के वाद आगे चल कर हुसैन इब्त अली अछ 
बेज ने १५वीं शताब्दी में अनबरे सुहावली के नाम से फारसी में अनुवाद किया। अनवरे 
सुहावली' का अनुवाद भारतीय भाषा तथा योरोपीय भाषाओं में हुआ | इसका अनुवाद १६६४ ई० 
में ([/ए76 तह प्राफटा68 00 ब (एिगाएंफं:6 065 उब्घ्॒ञॉ-- (206४ छत 80६ ०7 006 
(णाएंप्ल  फेए85) के नाम से फेंच में हुआ। (ए7शक८३ छाएए) के नाम से भी 
कई बार इस पुस्तक का उल्लेख मिलता है। प्रसिद्ध फ्रान्‍्सीसी गल्पकार (१.७ #०मपथांगढ) ने 
अपनी कई कथाओं को (97) की कृति से छी है। सत्‌ १७२४० में (5०४ ्णपे) हारा 
एक और फ्रान्सीसी ग्रन्थ (एंड € ईब968 वशतशाप३७ तल शिंत्गएथां छ तँं8 गऐ४० 
7७०) के नाम से प्रकाशित हुआ। यह ग्रन्थ तुर्की भाषा के ग्रत्थ 'हुमायूनामा” का अनुवाद 
है। तुर्की ग्रत्थ हुमायूनामा” उपयुक्त” “अनवरे सुहावल्ली” का अनुवाद है। 

पञ्चतन्त्र के इन्हीं फ्रान्सीसी मूलूपाठों तथा अनुवादों से १६९९ ई० के बाद धीरे-धीरे आगे 
अल कर अंग्रेजी, जमंन, डच, ग्रीक भाषाओं तथा पोलैण्ड, स्वेडन और हंग्ी की भाषाओं में अनेक 
अनुवाद होते भये। 

पण्चतन्त्र के विभिन्न पाठ--दुर्भाग्य की वात है कि संस्कृत-साहित्य की सभी चोटी की 
राखनाएँ आज हमें क्षेपकों से भरी मिलती हैं। कभी-कभी ये क्षेपक इन कृतियों में इतने भा जाते 
है कि इनके बीच से भूल रचनाकार की पंक्तियों को ढूँढ़ निकालना अत्यन्त कठिन कार्य हो जाता 
है. क्षपक आते के अनेक कारणों मे एक मुख्य कारण यह मी है? कि किसी भी महान कृति के. 


श्टट हिन्दुस्ताना 


सफलता देखकर बाद की आने वाली पाढ़ियों में जब कोई उन कृतिया का प्रति बताने लगता था 
तो कहीं-कहीं अपनी प्रतिभा एवं कल्पना का भी बह योगद्बन कर देता था। वे लिपिक अपने साम 
का विज्ञापन तो करते नहीं थे, किन्तु उनके भी वाक्य असर हो जायें इसलिये उच्चतम रचनाओं 
में ही अपने क्षेपक डाल देते थे । यही कारण है कि महाभारत, रामायण तथा काछिदास आदि 
महाकवियों की समस्त रचनाओं का मूलभूत स्वरूप ढूँढ़ निकालने में पर्याप्त कठिनाई पड़ती 
है। डॉ० ह॒र्टेल ने तो इस विपय पर बड़ी तीखी वात कह दी है--(४०४७ 45 ए।० टॉकछाट) 
९0प्रण79 रा त्तांशफू0क्वां5 078] यहाँ हमें डॉ० हुदेल के इस कथन के औचित्य-अनौचित्य 
पर नहीं जाना है। इतना तो - नहीं, पर जैसा कि हमने ऊपर कह दिया है कि जितनी भी 
प्रसिद्ध और महत्वएूर्ण कृतियाँ भारत में लिखी गयीं, क्षेपकों का प्रवेश उनमें उतनी ही अधिक 
संख्या में लिपिकों तथा प्रतिकर्त्ताओं ने अपनी इच्छानुसार कर दिया। ऐसी स्थिति में यदि पस्म्वतस्त 
जैसे विश्वव्यापी प्रभाव एवं प्रसिद्धि पाने वाले ग्रन्थ में क्षेपक आ गये हैं तो कोई आइचेर्य की बात 
नहीं। इन क्षैपकों के आने का फल यह हुआ कि इसमें रूपान्तरकारों की लेखनी ने इतने परिवर्तन 
कर दिये कि उसका भौलिक रूप ही आमरू बदऊर गया। पज्चलन्त्र की नयी प्तियाँ बनती गयीं और 
बाद में वे प्राचीन प्रतियों में मिलती गयीं। धीरे-धीरे एक वह भी स्थिति आयी कि जब नयी« 
पुरानी दोनों प्रतियों का सद्भम हो गया। अब इस नये ढले हुए नूतन रूप में वाद में चलकर किसी 
अन्य लेखक को पाकर उन्होंने एक नया जन्म पा लिया। इस धारा में बहते हुए पूर्णभद्ग के समय 
तक पहुँचकर पज्चतन्त्र के अनेक रूपान्तर हो गये थे । परिणामस्वरूप आज हमारे सम्मुख निम्न- 
लिखित पाठ मौछिक पञ्चतन्त्र का प्रतिनिधित्व कर रहे हैं:--( १ ) तन्त्राख्यायिका; (२) वृहत्कथा 
--सोमदेव के कथासरित्सागर तथा क्षेमेन्द्र की बहत्कथामज्जरी के रूप में, (३) दक्षिण 
भारत का पाठ; (४) नेपाली पाठ; (५) हितोपदेश; (६) दो जैनी पाठ--पहुला (8%फा€टेए) 
दूसरा पूर्णभद्व का पाठ; (७) पहुतवी रूपान्तर से निकले रूपान्तर। यहाँ पर संक्षेप में हम इन 
सातों का परिचय देखें:--- 

(१) तम्त्रास्यायिका (काइ्मोरी रूपान्तर)--इस पाठ की सभी पाण्डुलिपियाँ काइमीर 
की हैं। वे सभी शारदा लिपि में लिखी गई हैं। इस पाठ की प्राप्ति हमें बीसवीं शताब्दी में हुई। 
इसके दो उपरूपान्तर है जिन में से एक में इलोकों की संख्या अधिक है, साथ ही साथ उसमें गद्य- 
भाग भी हूम्बे हैं। तत्व्रास्यायिका के पाठ से इस पाठ में पर्याप्त साम्य है। मूल प्रस्थ की भाषा से' 
इस पाठ में अन्य पाठों की अपेक्षा अधिक सभता है। मूल ग्रन्थ (पब्न्चतन्त्र )की भाषा ज्यों की त्यों 
उतारी गई है। इसमें बीच-बीच में क्षेपक भी आये हैं परन्तु इस पाठ का सूक्ष्म झप से अध्ययन 
करने के बाद मूल पल्चतल्त्र का स्वरूप समझ में आ जाता है। इस पाठ में तीन अधिक कथाएँ 
मिलती हैं जैसा कि पहले कहा जा चुका है डाॉ० ह्॒टेछ ने तन्त्राख्यायिका को ही पव्चतन्त्र का 
मौलिका रूप माना है। उतके अनुसार पब्न्चतन्त्र का केवछ यही एक पाठ ऐसा है जिसकी भाषा 
अविकल (अदूषित) तथा मूल पड्चतन्त्र की भाषा से अभिन्न है।* इस पाठ की तिथि के बारे मे 
अब तक कोई भी निदचय नहीं हो सका है। 

(२) सोमदेव एवं शमेनद्र के. --ये दोनों गुणादूय को पंशाची मांषा मे 
लिखी हुई बृहत्कथा पर आधारित हैं बुहत्कया के स्रस्कृत रूपान्तर कथासरित्सागर तथा 


पठ्च॒तन्त्र---अथ झृपाम्तर और महत्व १८९ 


बृहृत्कथामञ्जरी है। क्षेमेत्ध का पाठ (ब॒हत्कधामब्जरी ) अन्य सभी पाठों से काफी संक्षिप्त 
है। कथामुख तथा प्रथम तन्‍्त्र इसमें नहीं मिलते, फिर भी इसमें पाँच ऐसी कथाएँ हैं जो मूल-पाठ 
में तो नहीं मिलती पर तस्त्राख्यायिका के पाठ में मिलती हैं। 

दूसरा रूपन्तर सोमदेव का कथासरित्सागर है जिसमें मूलग्रन्थ के पाँचों तन्त्र एक दूसरे 
से अलग रखे गये हैं। यह रूपान्तर भी काफी संक्षिप्त है। इसमें भी कथामुख के अतिरिक्तप्ट 
कथाएं नहीं मिलती । यद्यपि इस पाठ की भाषा मौलिक ग्रन्थ की साषा नहीं कही जा सकती, 
किन्तु कह्टीं-कहीं साधारण अर्थ समान दिखाई देता है। 

(३) दक्षिण-भारत का पञ्चतस्क्ष--जैसा कि इसके नाम से ही स्पष्ट है, यह दक्षिण 
भारत की विश्षेषता से युक्त है। इस पाठ की पाण्ड्किपियों के पाँच उपयाठ मिलते है जिसमे 
परस्पर बड़ी भिश्वता है। इसी दक्षिणी रूपान्तर में मूल पव्चतस्त की प्रत्येक कथा सुरज्नित हे। 
प्रोफेसर एफ० इजर्टन का कहना है कि जहाँ तक सामान्‍य अर्थ का सम्वन्ध है इस पाठ के गये 
का तीन-चौथाई भाग मौलिक पाठ से काफी दूर तक मिक॒ता है और इसकी भाषा भी कुछ दूर तक 
मौलिक पाठ की भाषा से साम्य रखती है। इस पाठ में बहुत थोड़े क्षेपक जोड़ें ए्ये। इसमें एक 
कथा ऊपर से जोड़ दी गयी है। इस का समय महाकवि भारविं के बाद का है। 

(४) नेपाली पाठ--इस रूपान्तर में पण्चतन्त्र के एक दक्षिणी उपपाठ से प्रायः सभी 
इलोक मिलते हैं। इस पाठ में एक ऐसा गद्यवाक्य मिलता है जो देखने में विककुछ इलोक जैसा 
प्रतीत होता है। यह गद्य वाक्य दक्षिण भारत के पाठ में भी मिलता है। अतएव स्पष्ट है कि 
नैपाली पाठ दक्षिणी पाठ पर ही मुख्यतः आधारित है, किन्तु इतना होने पर भी दोनों पाठ अभिन्न 
नही हैं। कई स्थलों पर इनमें पाठ भेद है। कई जगह दोगों में ऐसे पाठ हैं जो मौलिक प्रतीत ह्ोत्ते 
है। यहाँ एक बात यह भी उल्लेखनीय है कि एक पाण्डुलिपि में केवल श्लोक हैं और दूसरी में 
गद्य भी सम्मिलित है। 

(५) हितोपदेज्ञ--पर्चतन्त्र का यह रूपान्तर बंगाल से विशेषतः सम्बद्ध है क्योंकि बंगाल 
में इसने पडन्चतन्त्र के अन्य सभी पाठों को ठिकने नहीं दिया। इसके केखक तारायण थे। लेखक 
ने पडन्चतस्त्र को ही अपनी रचना का मुख्य स्रोत बतलाया है। (पथ्चतस्वादिय्रस्थेम्यः) । नारायण 
ने पञ्चतस्त्र से ही प्रेरणा लेकर १थम तथा ठ्वितीय खण्ड का निर्माण किया। पब्चतस्त के तृतीय 
तन्‍्त्र को नारायण से सन्धि (तीन) (7०७०८) और विग्रह (चार) (७) में विभक्त कर दिया। 
हितोपदेश के चौथे खण्ड में लेखक ने एक नई मुख्य कथा (7७776 50079) अपनी कल्पना हारा 
आविष्कृत कर ली और इस मुख्यकथा (ए:«776 ४०7५) के अन्तर्गत पन्‍्चतन्त्र के तृतीय तन्त्र 
की कई कथाओं को सम्मिलित कर दिया। पञ्चतल्त्र के पाँचवें तन्‍्त्र को ह्ितोपदेश के तृतीय एवं चतुर्थ 
खण्डों में विभक्त कर दिया। इसके अतिरिवत पञ्च॒लन्त्र की अनेक कथाएँ हितोपदेश में दही ही 
गयीं; और अनेक नई कथाएँ उसमें जोड़ दी गईं। नारायण का समय ८०० ई० तथा १३७३ ई०७ ४ 
के मध्य का है। हितोपदेश का कुछ-कुछ साम्य नैपाली पाठ से मिलता है। उदाहरणार्भ--इसके 
प्रथम तथा ड्वितीय खण्डों के क्रम में परिवतेन है। हितोपदेश तथा नेपाली पञ्चतन्त्र दोनो का 
दक्षिण भारत के पाठ से साम्य एवं वैषम्य एक-सा है। तारायण ने हितोपदेज्ष में केवल पञचतस्त 
का ही सक्षप नही अपितु उनकी योजना पर्याप्त नवीन भी है ने नीतिमार 


१९० हु दुत्तानां 


से बहुत से अग उदवत किय हें और अनेक स्थलों की उदभावना स्वयं का हू पञ्चताज की अनेक 
कथाओं को केखक ने नहीं ली है जनुथ तत्र तो पूरा हां गारायण त छोड़ दिया है इन पमस्स 
विषमताओ के वाद भी हितोपदेश पल्चतन्त्र के मूलभूत स्वरूप पर पर्याप्त प्रकाश डालता है। 
पज्चतस्न के प्रथम तथा द्वितीय' तन्त्र की अनेक मुख्य कथाएँ (शिक्षाप८ $0/5८8) तथा समग्र 
पव्चतन्त्र की आधी से अधिक अवान्तर कथाएँ हितोषदेश में पूर्ण रूप से सुरक्षित है। कई स्थानों 
पर मूल पण्चतस्त्र की भाषा ज्यों की त्यों सुरक्षित है। 

(६) जेनी झूपाष्तर--मूल पव्चतन्त्र के ये पाठ जैन विद्वानों की कृंतियाँ हैं जिनका शीर्षक 
है पञ्चाख्यात या पत्चाख्यानक। ये जैनी पाठ दो रूपों में मिलते हैं (क) (97700) तथा 
(ख) पूर्णभद्र का पाठ । 

(क) पश्चार्यान (870772ट07)--इस पाठ का नाम (अंशए/ल०7) इसलिये रखा 
गया है कि पाण्दुलिपि में तो पत्चाख्यान या पञ्चासख्यानक नाम दिया गया है, किन्तु इसमे 
लेखक का नाम नही दिया गया है। पञ्चास्यान के दूसरे पाठ के रचियता जैन विद्वान पूर्णभद्र 
है। इसलिए पञ्चाख्यान के अज्ञात लेखक वाले पाठ को पूर्णभद्ग के पाठ से पृथक रखने के लिये 
आधूनिक विद्वानों ने (89रफ़ांलठ०) नाम गढ़ लिया है। यह पाठ मध्यभारत तथा पश्चिमी 
भारत में बड़ा भ्रसिद्ध रहा। इस पाठ की पाण्डुलिपियों के दो वर्ग हैं। दोनों वर्गों में मूल पम्म्ब॒तन्त्र 
क्रे पाठ के साथ बड़ी स्वच्छन्दता बर्ती गयी है। चतुर्थ तथा पञचम तन्त्र को यहाँ, काफी बढ़ा-चढा 
दिया गया है और तृतीय तथा चतुर्थ तस्त्र की कथाओं के क्रम में महान्‌ परिवर्तन आ गया है। 
इस समस्त परिवतेनों के अतिरिक्त एक बात अवश्य है कि इस पाठ में पव्चतस्त्र का सामान्य 
भावार्थ स्पष्ट दिखलाई देता है। इसके साथ ही मृठग्रन्थ की भाषा को भी इस पाठ में पर्याप्त स्थान 
मिला है। इन सब वृष्टियों से देखने पर यह तो कहना ही पड़ता है कि इस पाठ का भी अपना 
महत्व है पञुचतत्त्र के मूछ-रूप के अनुसन्धान में । 

[खि) पूर्णभद्र का पाउ--इस पाठ को जैत भिक्षु पूर्णभद्ध ने सोम तामक किसी भन्‍्त्री के 
कहने पर ११९९ ई० में तैयार किया था। इसकी पाण्डूछिपि में इसका ताम प्मवाख्यानक' दिया 
गया है। पूर्णभद्र का कथन है कि मन्‍्त्री सोम के कहने पर मैंने सम्पूर्ण शास्त्र (पच्न्चतस्त्र) गास्त्र- 
मखिलम्‌ को दृहराया है। शास्त्रमखिलम्‌' से पूर्णमद्र का मन्तव्य सम्मबतः पश्चतस्तर के 
विभिन्न पाठों' से है। इस प्रकार इतना तो स्पष्ट विदित हो जाता है कि पूर्णभद्र के अपने सचिव 
सोम की सहायता से ग्रन्थरचना के लिये पर्याप्त सन्दर्भ-सामग्री उपस्थित थी। यह सामग्री पंज्च- 
तन्त्र के विभिन्न रूपान्तरों के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं थी। एर्णन्रद्व के पाठ की देखने से ऐसा 
प्रतीत होता है कि उन्होंने (8:राएपलंज) तथा तन्चाख्यायिका को अपना प्रेरणा-ख्लोत बनाया 
और उन्होंने इल दोनों की प्रतियों को अपने सामने रख कर उनमें जहाँ जो कुछ भी उत्तम छगा 
अपनी रचना में अक्षरश: सम्मिलित कर लिया। उन्होंने अन्य पाठों व रूपानतरों का भी उपयोग 
किया, क्योंकि मूल पञ्चतन्त्र के जो लक्षण दक्षिणी पाठ तथा पह्धवी आदि पाठों में मिलते हैं 
उनके ग्रन्थ में भी मिलते हैं। इस प्रकार पुर्णभद्र का ग्रन्थ बहुत-कुछ एक मिश्रण ही है। किन्तु इससे 
भक पञ्चतस्त को दूँद निकालने में बडी सहायता मिलती है क्योंकि लेखक ने स्वयं यह सद्डेत 
किया है कि मैं अपने मुख्य स्रोत से दूर नहीं 
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स्मार्त बचः कवचन यत्समयोपयोगि। 
घोषतत समस्तविदुर्षां तदृदुबणीयम्‌॥ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि पूर्णभद्ध ने लिखेते समय अपने सभी उपजीण्य ल्लोतों का 
उपयोग किया। अतएवं उनकी कृति अन्य पृथक्‌-पृथक्‌ पाठ-रूपान्तरों की अपेक्षः मूल पव्न्वत्तत्त् 
का अधिक प्रतिनिधित्व करती है। 

(७) पहुथी रूपान्तर एवं उसकी शाखा--पहले हम पहत्तन्त्र के पह्षवी रुपान्तर 
तथा उसके बाद उससे जस्ने हुए अन्य रूपान्तरों का विस्तुत वर्णन किया जा चुका है। हमते देखा 
कि हकीम वर्जों ने, जिन्होंने भारत की बहुत सी कथाओं का अनुवाद किया था, पज्च्चतन्त्र का 
भी अनुवाद पह्ुंवी में किया। उन्तका यही अनुदाद उन सभी भारतीय कथाओं के अनुवाद मे 
परम महत्वपूर्ण रहा। आज हमारे सम्मुख वर्जों के अनुवाद की मूल-प्रति उपलब्ध नहीं है, किन्तु 
इसके अरवी तथा सीरियायी अनुवादों से इसके स्वरूप का अन्दाजा आसानी से लगाया जा सकता 
है। वर्जों के अनुवाद में कथामृख तथा तृतीय, चतुर्थ एवं पृथ्चम तन्त्र से एक-एक कथा भी छोड़ 
दी गई है। इन तीन कथाओं की अनुपस्थितति एवं अन्य भाषाओं में स्वाभाविक रूप से भा जाने 
बाले अनुवादजन्य हल्के-फुल्के परिवर्तनों को छोड़ कर यदि हम वर्ज़ों के प्रन्थ को आच्यन्त सावधानी 
से पढ़ें तो यह स्पष्ट होगा कि बच्चों ने पञ्चतन्त्र की किसी अत्यन्त प्राचीन पाण्डुलिपि से अनुवाद 
किया होगा। पह्ञेत्री के रूपान्तर से उत्पन्न होने वाले रूपान्तरों के अध्ययन से मूल पत्चतन्त्र का 
सामान्य भाव पाने में हमें सहायता मिलती है, विशेष अधिक कुछ नहीं। 

मूल प्रत्थ--पञ्चतन्त्र के बहुसंस्यक तथा विविध रूपास्तर-पाढों की उपस्थिति में यह 
प्रशत उठता है कि इन रूपान्तर-पाठों में से कौन उसका मूलभूत स्वरूप धा--अत्यन्ते 
स्वाभाविक और उचित है। जब हम इस प्रश्न का उत्तर ढंढ़ने के लिये बैठते हैं तो एक झद्ठा 
और उठ खड़ी होती है, वह यह है कि क्या मूल पडन्चतन्त्र वस्तुत: एक ग्रन्थ का नाम थाया कुछ 
कथाओं के सामूहिक नाम को यों ही. पव्च्चतन्त्र कहकर पुकारा जाता था, क्योंकि पञचतन्त वह 
साहित्य-रत्ताकर था जिससे साहित्यिक-गोताखोरों ने अपनी रुचि, एवं आवश्यकता के अनुसार 
कथा-रत्नों को मिकाल-निकारू कर अपने पृथक्‌-पुथक ग्रन्थ-कोष बना लिये थे। इन साहित्यिको के 
कथा-अ्रन्धों में जो सर्वव्यापी साम्य हमें दिखलाई देता है उसका प्रमुख कारण यह है कि उन 
कथाकारों का उपजीब्य खोत एक था, जो पज्चतन्त्र का मृलस्वरूप थाह। जो भी हो, किन्तु यह 
बात आज सभी को समानरूप से मान्य है। इस मान्यता का पहला कारण तो यह है कि पव्चतन्त्र 
के सभी झूपान्तर-पांठों में पाँचों तन्त्रों में (हिंतोपदेश को छोड़कर) मुख्य-्कथाओं (7८ 
87065) का ढाँचा एक ही ढड् का है। केवछ जेती रूपान्वर में चतुर्थ तन्‍्त्र में एक अन्य कथा 
मिलती है, अन्यथा वह ढाँचा सर्वत्र समान है। दूसरी विश्लेष बात यह है कि पल्चतन्त्र की ३े२ 
अवान्तर कथाओं में से २३ कथाएँ ऐसी हैं जो प्रत्येक पाठ में न केवल मिलती हैं अपितु वे उसी 
ऋम से रखखी भी गयी हैं। तीसरी बात जो सब से महत्वपूर्ण है वह यह है कि पठ्वतन्च्र के सभी 
पाठों में आदि से अन्त तक कुछ ऐसे शब्दों का प्रयोग मिलता है जो एक ही ढद्ज से ज्यों के त्यो 
सभी पाठों में यत्र-तत्र प्रयुक्त मिलते हैं। अतएव ये तथ्य हमें इस निष्कर्ष की ओर ले जाते 
कि इन पाठों की कथाओं का वस्तु वित्यास योजना क्रम स्ामाय माव तथा इनकी 
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अभिन्नता एवं समता केवल एक सयोग का बात नहीं है. हम इन पाठो मे उक्त सभी समताओं 
को देख कूर यह कह कर कि सयोग से ये वात पाठों में इकटठी हो गई ह टाल नहा सकते 
वंयोकि जब हम पथ्चतन्‍्त्र के बहुसंख्यक एवं विविध रूपान्तरों के देश तथा काछ पर विचार करते है 
तो यह संयोग से आ जाने वाली समता की बात उपहाजास्पद और असम्भव सिद्ध हो जाती है। 
ऐसी परिस्थिति में हमें यह मानता पड़ता है कि ये पाउ-छूपान्तर एक ही मूल ग्रन्थ की सन्‍्ताने है। 
डॉ० हू्टेल मूल पञ्चतन्त्र तथा वत्तमान पाठों के बीच एक और कालगत व्यवधान मानते है, 
किन्तु यह मत टिकाऊ नहीं रहा और इजंटन ने इस मत का बड़ा ही उचित खण्डन किया। 
जहाँ तक ग्रन्थ के नाम तथा अर्थ का प्रश्न है हम पहले ही विस्तारपूर्णवक विवेज्रन कर आये है। 
यहाँ स्थानाभाववद्श पुनरुक्ति नहीं की जायेगी। 

पण्चतन्त्र के अर्थ रूपान्तर तथा महत्व का विवेचन तब तक अधूरा रहेगा जब तक इसके 
रचनाकाल, इसके भाग्यशाली लेखक तथा इसकी भाषा पर भी कुछ न कुछ अवश्य कह दिया जाये 
अत संक्षेप में इनका क्रमश: उल्लेख किया जायेगा। 

रचना काल---पव्म्चतन्त्र के रचना काल के बारे में डॉ ७ हटेल का मत ईसापूर्व २०० शताब्दी 
था, किन्तु बाद में उन्हें यह तिथि अति प्राचीन छगी और उत्होंने इस तिथि को ३०० ई० में 
ठहराया। बाद वाली तिथि के पक्ष में उनका तक यह था कि पणथ््चतस्त्र में दीनार” शब्द का प्रयोग 
हुआ है। उनके मत में दीनार सिक्का प्राचीन भारत मे ज्ञात नहीं था विशेषत: ईसा की झताब्दी 
के पूर्व तो दीनार सिक्का भारत में बिल्कुल अज्ञात था। किन्तु हम डॉ० हटल के इस तक को मानने 
में असमथ्थे हैं क्योंकि दीनार सिक्का रोम का सिक्का था, और जाज हमारे समक्ष कितने ही प्रमाण 
इस बात के मिलते हैं कि प्राचीन भारत में आन्न्न देश तथा रोम के मध्य गहरा व्यावसायिक 
सम्बन्ध था। दोनों देक्षों में खूब व्यापार चछ॒ता था। अतएव ईसा की शताब्दियों के पूर्व दीनार 
को भारत से अज्ञात बताने वाले तक में अब कोई बल नहीं रहू गया है, किन्तु इसके अतिरिक्त 
पण्चतन्त्र के बारे में तिथि के लिये कोई ठोस प्रमाण नहीं मिलता | हम केवछ इतना ही निश्चित 
रूप से कह सकते हैं कि पण्चतन्त्र छठीं शताब्दी ई० तक अवश्य ही छिखा जा चुका था। हमने 
ऊपर देख लिया है कि इसका प ह्लूवी रूपान्तर ५३ १-५७० ई० में हो चुका था। 

रचयिता--बवस्तुतः देखा जाय तो पञ्चतन्त्र के रेखक के बारे में कोई प्रमाण हमें नहीं 
मिलता। परम्परा से विष्णुशर्मा को ही (जिन्होंने कथाओं को सुनाया है) ग्रस्थ का लेखक 
ठहराया गया है, किन्तु इस धारणा के पक्ष में कोई प्रमाण नहीं मिछत्ता। विष्णुशर्मा के रचयिता 
होने के पक्ष में एक तथ्य को सामने रखा जाता है वह यह है कि पूर्णमद्र के पाठ के अच्त में 
कुछ प्रवस्लि के इलोक दिये गये हैं जिसमें विष्णशर्मा का नाम कर्त्ता के रूप में लिया 
गया है। 

कथान्वितं सत्कनिसृकतयुकय श्रीविष्णुशर्भानृपनीतिशास्त्रस्‌। 
घकार' येनेह्‌ परोपकारः स्थर्गाय जायेत बुधा बदन्ति।॥ 

इस इलोक के अतिरिक्त हितोपदेश के लेखक ने भी अपनी कथाओं को विष्णुद्धर्मा की 
कथाएँ कह्ट कर अनुग्रहू अकट किया है। परन्तु इस एलोक आदि के होने पर भीं विष्मुदार्मा का 
नाम आज लेस्तक के रूप भे स्वीकार नहीं किया जा सका है प्रन्थ को झैसी वस्तु-योजना मादि 
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पर विचार करने से इतना ही कहा जा सकता है कि इसका लेखक अवद्य कोई कट्टर हिन्दू रहा 
होगा। 

रचता-स्थाव--डॉ ० ह॒र्टेल का कथन है कि ग्रत्थ की रचना सम्भवत: काइ्मीर में हुईं। इस 
मत का युतितयुक्त खण्डत प्रोफेसर एफ० इजर्टन ने करके दिखा दिया है कि यह मत ठिकाऊ नही 
है। रचना-स्थान की खोज में हमें पल्चतत्त्र में आये भौगोलिक तथ्यों पर ध्यान देता होगा। 
पञ्चतन्त्र की मुख्यकथा का दृश्य गौड़ देश (बंगाल ) रहा है, परन्तु पल्चतन्त्र के सभी रूपान्तरों 
(हितोपदेश को छोड़कर ) का गौड़ देश से कोई भी सम्बन्ध नहीं दिखछाई पड़ता) अतएव बंगारू 
को पव्चतन्त्र का रचना-स्थान बना देना उचित नहीं होगा। 

द्वितीय तन्त्र में कुछ हिन्दू तीथं स्थानों का वर्णन मिलता है। ये तीर्थ स्थाव है--पुष्कर, 
गज्ञाह्वर और प्रयाग आदि ये वर्णन इतने सामान्य हैं कि इनसे किसी स्थान-विशेषों की ओर 
सछूत करके उसे रचवा-स्थान बतलछाना बुद्धिमानी की बात न होगी। 

ध्यानपूर्वक यदि पञ्चतन्त्र को पढ़ा जाय तो यह मानता कि इसकी रचना दक्षिण भारत 
में हुईं। तृतीय तन्‍्त्र (१३४) में ऋष्यमृक पर्वत का उल्डेख किया गया है। वर्णन की शैली से 
विदित होता है कि लेखक उस स्थान से काफी परिचित था। ऐसा लगता है कि लेखक उस स्थान 
से दूर नहीं रहता था और भी कई प्रमाण इस बात के पक्ष में दिये जा सकते हैं। प्रथम तथा 
द्वितीय तन्त्र के दृश्य' हैदराबाद के आसपास का दक्षिणी प्रास्त है। साथ ही छेखक का' समुद्र से 
परिचय बड़ा गम्भीर प्रतीत होता है। सबसे महत्वपूर्ण बात इस सम्बन्ध में यह है कि ग्रत्थ का 
मौलिक ताम पल्चतन्त्र” दक्षिण भारत में ही अब तक सुरक्षित रहा। 

भाषा--इसमे तो कोई सन्देह नहीं कि मूल पत्चतन्त्र की भाषा संस्कृत थी। यह बाते 
स्वतः सिद्ध है। यदि ऐसी बात न होती तो हमें विभिन्न पाठों में एक से गछ्य-पद्म न मिलते। विभिन्न 
पाठों की गद्यपच्चगत यह अभिन्नता अनुवाद में मिलनी तब तक असम्भव है जब कि एक ही 
व्यवित के हारा लिखे गये सभी अनुवाद न हों । यह बात पश्चतन्त्र के रूपान्तरों में कदापि सम्भव 
सही ग्रन्थ की शैली की अपनी एक धारा है जो सर्वत्र उसी गति से बहती है। शी सररू दब्द« 

बच्वों वाली है, कुछ ही छम्बे समासों का प्रयोग दिखाई देंता है। कथा' जैसे विषय के उपयुक्त 

ही इंस ग्रन्थ की शैली रही है। हास्य के लिये पर्याप्त सामग्री है। 

ग्रन्थ का मौछिक विषय था राजनीतिक सिद्धात्तों का विवेबन। इस मुख्य विषय में 
मवो रज्जन का अंश लेखक ने किस पटुता से मिश्रित किया है यह तो इसकी विश्वव्यापिती सफलता 
से स्पष्ट हो जांता है। अन्त में, एक बात और कह देनी आवश्यक है कि पडचतन्त्र का उद्देश्य 
केवल राजनीतिक चालों की शिक्षा देना ही नहीं रह) करठक का रुम्बा नेतिक व्याख्यान इस 
धारणा से विपरीत सिद्ध करता है। एक वाक्य में यह कह देना आवश्यक है कि पज््चतन्त्र की रचना 
मे उपदेशों का अपना अछूता स्थान है। ये उपदेश स्वार्थत्याग, भक्ति, मित्रपरामणता आदि उदात्त 
भावों के रूप में दिये गये हैं। साथ ही इन' के विपरीत स्वार्थपरता आदि दुर्गूणों की गहँणा पशुओ 
के मुख से कहा कर लेखक नें एक अनोखी वस्तु संसार के सम्मुख प्रस्तुत की है| कुछ लोगों ने पठन्च- 
तन्‍त्र को कर्नतिक ग्रन्थ कह कर इस की आलोचना की है। इसके उत्तर में हमें केवल इतना 
ही कहना है कि दुर्माम्यवश वे सर्वक्ष आजोचक की आत्मा को नहीं जान पाये 
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के मनोरझपक कथा कथन ओर राजनीति कर सम्मिश्रण परडा० एस० के० ४ में सुवर ढ्ठ से 
कहा है 

+58॥0ग्रड। अल्लाह उ5 उपाए 0 मिधीटणंबड पीढ्ां ४ शक एयर 8 
उएग्रथीए टणा०शंफएर्वे 7 & एक ई07 (८छ८गाएए 907धं0्यथों छाषतधणा, प्ले प६ बिएां 
890पांप का एक पर छि छुटा. इ/वव4 8 80 ०घ8८७वघीए 28607ए 0505, था जागंयी ४96 
8काएशीदिा बाएं ॥:6 एलपरए् पडएिट' बत्ट परीीएत, साठ छा बपएदटर्पोए, का 
णाल एलाणशाए, एटा बट जिड्लब्टए३ प्रशर 8९ (एऊटेडट्त फाकएाएओंं जैजुर्त 
प्रॉएप्रपेट वाट, दागपे इल्दाजाहड साएल्आए00 ठा छाए एटा कण्टा' डंफाएं6 बाएं 
एप गरव्वाए्या00, >छा 0686 7४87008 876 जिथएजओीए 2ठा ६00 ॥रफयालाणा$, छापे ।९ 
पक्राय्टाह/ ता प6 छत: 98 8 एजीएंटडों ६६5६ 9006 78 एरएटए छक्षापंग्. 
सन्दर्भ-सद्भत 

१. सकलार्थशास्त्रसार जगति समालोच्य विष्णुशर्मदम्‌। 

तस्त्रें: पञश्चभिरेतच्चकार सुमनोहर शास्त्रम्‌ ।+--विशेष विस्तार के लिये 
इण्डियन हिस्टॉरिकल क्वार्टरली, १३ (१९३७), पृष्ठ ६६८ से ६६९ तक देखिये। 

ऐ. विशेष विवरण के लिये जे० ओ० आर० ८, २५२ एवं ९, ६४ टिप्पणी देखिये। 

रे तन्त्रज॒त्ति--तन्त्रयुक्तिस्‌ । 

४. बेफेट सुब्बिया के अनुसार अविश्वास तृतीय तस्त्र (खण्ड) का प्रररम्भिक नास है 
जो काकोलुकीयम्‌ के नाम से प्रसिद्ध है (बृहस्पतेरविश्वास इतिद्वास्त्रार्थ निशुचयः) 

५. सुकृत्यं विष्णुगुप्तस्थ मितन्राप्ति्भार्गवसथ च। 

बृहस्पतेरविध्वासों नीतिसन्धिस्त्रिणा मता॥--24] (पद्कापड अिग्राफ़ोलेएण पी 
पद रिवीस्थांड्याए9, किप्रीशटा, ि7607778 €द।09) . 

पंत्रतन्त्र में आये हुए खण्डों के नाभ-- 

सित्रभेदः सुहल्लाभ: सन्धिविग्रह एवं ची) 

रूब्धनाजशों असस्प्रेक्ष्यकारित्वं पशल्चतत्व॒कम्‌॥ 

दुर्गंसह में आये हुए खण्डों के ताम-- 

भेदः परीक्षा विदयासब्चतुर्थ बन्दन तथा। 

मित्रकार्य श्र परुचेते कथा तन्त्रार्थसंज्ञका:॥ 

६. सर्वेक्रथम इसका सम्पादत के अनुवाद जर्मती भाषा सें जी० बिक्ेल़ द्वारा लीपल्िंग 
में (८७६ ई० में हुआ। दूसरा सम्पादन जो कई रूपों में पहले से अच्छा था १९११ में बलिन से 
निकला । इसका शोशक है लव] छापे जिंक, अिज्रांडटी) बाते 27४४८)" इसके 
तम्पादक बे-+ए७०ा अफ्रल्दएंणा इलाप्रोफ्तटइड, 

७. यह बहुत सम्भव है कि अरबी में और भी कई अनुवाद हुए ये । शिकागों विद्रव- 
विशारुय के प्रोफ्सर स्प्रद्भ छिड्ध ने यह सद्भुत किया है हलि सरुफ के झब्दकोव में 'कल्सिह्‌ 
जब बिम्नहँ का पछूवी से जरबो में करने वाले अम्य पब्दूसला इब्न हिलाल सल- 


पकुयतन्त्र--अथय रूपान्तर और महत्व १९५ 


अहवाज्ञी का उल्लेख है। इंत अनुवादक का समय उन्होंने ७८१-७८९ ई० बतक्ताण है। 
“बल छएण् 780छागरट एटाए छ90र्पादा की /७छजॉंट ॉटा'शपार दाते प:टाह शा 705 
7 हांशिटा66 गाएउा0फ शाव्यघडरापेछा$ बाप [॥शिह्ते ट्तॉवातप5,! कतंडटजआा। 42, 

८. अरबी पाठ का समीक्षात्मक सम्पादन विकागो विश्वविद्यालय के प्रोकेक्तर स्प्रेजूलिख 
ने किया है। अरबी पाठ का प्रथम चुद्धित संस्करण 5ए0८६०४ तंद 80९७ द्वारा १८१६ ई० में 
पेरिस से प्रकाशित हुआ। अरबी के बिद्वातों के अनुसार सर्वोत्तम् मुंद्रित पाठ 43... (/:२४०, 
प्रटएाण7६0 (१९०५) का है। यहु केवल एक पुरानी पाण्डुझियि पर आधारित है, किन्तु यह 
अपुर्ण है और इसमें कई त्रुढियाँ हैं। 

९, (]. 006८०००ए्टी द्वारा पेरिस से १८८१ ई० में फ्रेंच अनवाद सहित सम्पादित। 
([2००७० 3६० ॥46४४८7) हारा तेरहवीं शताब्दी में एक हेन्नू अनुवाद हुआ। इसका मूल भाग 
उपयुक्त (02/£४००पा४) के संस्करण में प्रकाशित हुआ था। 

१०. इसका पुनर्मुद्रण बड़ी सुम्दर व्यास्यासहित (027८०७०ए:६४) द्वारा पेरिस से १८८७ 
ई० में निकला था। 

११, (0974 (5. &00, १७८०४) (फ्रांस ) 5१९०६ ई० में, ((3श] 3805), मेड़िड 
१८६० ई० में, (५0६0070 0. 8० #76:); मैड़िड १९१७ ई० में; (०६727) मेडिड 
१९१५ ई० में रूपान्तर हुए। 

१२, इस प्रकार शेक्सपियर के जीवन-काल में ही अंग्रेजी-साहित्य की भीवृद्धि उस प्रत्थ से 
की जो संस्कृत पथ्चतस्त्र की छठी-पीढ़ी की सन्‍्तान (रूपान्तर) के अतिरिबंत और कुछ न था। 
पञ्चतन्त्र का अंग्रेजी भाषा में किया गया यह रूपान्तर छठो पीढी में जाकर हुआ--इटेलियन- 
लैटिन-हैबू-पहुलवी-संस्क्ृत । 

१३. (3 70:702८) ने (99) नामक भारतीय ऋषि का अनुग्रह स्पष्ड शब्दों में 
व्यक्त किया है। सम्भवतः (29%) संस्कृत के “विद्यापति” का बिगड़ा हुआ रूप है; क्योकि 
(09९) (विद्यापति) को ही पञ्चतस्त्र का लेखक मूल से मास लिया गया था। 

१४. बहु विह्ान्‌ जिसने कहानियाँ कहीं थी। (कृपया टिप्पणी २ भो देखिए ) 

१५. 7 | ध8 छोर प्रदालणा छाफिटो ट0आखाएड एावीआहए)4८ग व्याप्रे ॥20 
क़लापंगान्ीए ब्रफचलटत व्जिडअप्थ88 णी पीर बचतीण 

१६. पर्चतन्त्र की कथाओं की अन्य भारतीय कथा ग्रत्थों की भाँति ही यह विशेषता है कि 
इससें दो प्रकार की कथाएँ मिलतो हैं पहली तो वे हैं जो मुख्य कथाएँ कही जा सकती हैं। ये प्रधान 
कथाएँ होती हैं जिनका एक उम्बा ढाउचा (7०775 5४07०) वर्फलाव रहता है वूसरी कथाएँ वे 
हैं जो प्रसड्भ॒वक्ष इन्हीं मुख्य कथाओं के कलेबर में कही जाती है, अतः वे अवान्तर कथाएँ कहलाई १ 

१७, हितोपदेश की तिथि-- (१) एक पाण्ड्लिपि में उसकी तिथि १३७३ ई० दी गई है। 
(२) दूसरी पाण्डुलिपि में साथ तथा कासन्दक के भी इलोक उद्घृत्त हैं। (३ ) तीसरी पाण्डुलिपि 
में “रथिवार के स्थान पर भट्टारकवार मिरुता है। भट्टारकबार वह दिल हुआ करता था 
किस दिन कोई भी कार्य नहीं किया जाता था। थह प्रथा ९०० ई० के बाद प्रतसम्भ हुई थी . 

१८, टडा० एस० फे० ड० हिस्द्री खाब संस्कृत ल्टिरेसर पु० ९१ 


प्रतिपत्तिका 


एक 


फिरड़ी और लोक-मानस! 
शीर्षक लेख पर 
कुछ विचार 


वेदप्रकाद गे 


“हिल्दुस्तानी' भाग २२ अद्भु १ (जनवरी-मार्च १९६१) में डॉ० कछाशचन्द्र भाटिया का 
फिरज्ञी और लछोक-सानस' शीर्षक लेख प्रकाशित हुआ है। उक्त लेख में भाटिया जी मे फिरज्जी' 
शब्द की व्यूत्पत्ति दर्शाते हुए, लोक-साहित्य में भी प्रचारित तथा प्रसारित फिरज्डी शब्द के सम्बन्ध 
में, दो लोक-गीतों को प्रस्तुत कर अपने विचार प्रकट किये हैं। 
फिरज्ी शब्द की व्यूत्पत्ति फ्रेकू से मानी गई है और इसे पुलेगाली शब्द स्वीकार किया 
गया है। प्रारम्भ में यह दव्द पुतंगालियों के लिये प्रयृक्त होता था। बाद में सामान्यतः: किसी भी 
यूरोपियन के छिये प्रयुक्त किया जाने कूगा। भाटिया जी का यह निष्कर्ष कि /, . , फिरज्धी' 
शब्द किसी भी विदेशी जाति के लिये प्रयुक्त होने छणा।” उचित नही है। फिरज़ी' बूरोपियन 
जातियों अर्थात्‌ यूरोप की गोरी जाति वालों के लिये ही प्रयुक्त हुआ है। मेरा विचार है कि इस' 
शब्द का फ्राल्स' शब्द से भी कुछ न कुछ सम्बन्ध अवश्य है। फिरज्भी शब्द फिरज़ु' में ई 
प्रत्यय छगा कर बनाया गया है। अस्तु। 
डॉ० भाटिया ने नझ विषयक एक छोक-मीत प्रस्तुत कर, फिराड्धियों के प्रति 
विरोधात्मक छोक-भावना को प्रकट किया है। किन्तु दूसरा छोक-गीत देते हुए भाहिया जी 
ने लिखा है-- . . .पर एक अन्य गीत में आत्मीयता प्रकट करते हुए होली खेलने के 
लिये निमन्‍््रण दिया गया है।. . .यह गीत भी आज जज में विशेष प्रचलित है और अपनी 
स्वर लहरी में छोक की उदारता, छोक के प्रेम तथा सौहाद का उद्धाठन करता है। गीत इस 
प्रकार है-- 
“कहियो जी फिरज्िनि ते वोई होरी खेलन जावे नवाज 
बागनि बागनि डोले फिरज़िनि मलछा जी कोई रौसनि टोलें नवाय इयादि 
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ठस्तुत इस गात मं भी विराध भावना ही व्यक्त हुई है. पूरे गात मे भा फिपड्रिया 
के प्रति दूरत्व की भावना ही प्रकट हुई है। ऐसी ही भावनाओं को व्यक्त करने वाला एक और 
लोक-गीत प्राप्त होता है। जातीयता तथा ऐतिहासिक दृष्टि से जिसका निर्माण उपयुवत है और 
जो जनता में अत्यधिक प्रचलित है। उक्त लछोक-गीत की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 


होली ख्ेकलव जावे नवाब, कह दो मरहठत से। 

कोठे-कोठे मरह॒ठे आयें, गलियों में आये नवाब, 
कह दो मरहठन से। 

घोड़ों की काठी मरह॒ठे आयें, पदक आये नवाव, 
कह दो मरह॒ठव से।. . . इत्यादि। 


अर्थात्‌ 'मरह॒ठों से कह दो कि वे हमारे शरीर पर शासन करने पर भी हृदय पर शासन 
नहीं कर सकते | उनको नवाब से शिक्षा लेनी चाहिये, जो हमारे बीच होली खेलने आता है । मरहठे 
हमारे पास कोठों पर चढ़ कर आते हैं और सदा हमसे दूर रहते हैं, जब कि नवाव गलियों में आकर 
हमारे साथ होली ख्लेलता है। मरहठे घोड़ों की काठियों पर बैठ कर आते हैं और हमसे सदा दूर 
रहते हैं, जब कि नवाब हमारी गलियों में पैदल आकर हमारे साथ होली खेलता है। 

उपयुक्त गीत अवध (परिचिमी क्षेत्र) रुहेलखण्ड तथा मेरठ कमिद्तरियों में बहुतायत से 
प्रचलित है। ऐसा प्रतीत होता है कि ब्रज वाछा गीत इस गीत के अनुकरण पर बाद में किसी के 
द्वारा निर्मित हुआ है। कारण स्पष्ट है। देश, काल, परिस्थिति की दृष्टि से विचार करने पर 
भी उक्त गीत का निर्माण ब्रज में होना सम्भव नहीं प्रतीत होता, क्योंकि ब्रज पर स्थायी नवाबी 
शासन कभी नहीं रहा। इसके विपरीत जातीयता एवम्‌ ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने पर 
उपयुक्त इलाकों (ब्रज में नहीं) में उक्त गीत का बनना नितान्त' सम्भव है। 

मुग़ल-शासन के पतन-काल में मरह॒ठों का उत्कर्ष चरम सीसा पर था। वे न कैवेछ 
उत्तरभारत तक फल चुके थे अपितु मुग़ल-क्षमाट्‌ को भी उन्होंने अपने संरक्षण में लिया था। 
वास्तविक सत्ता मरहठा सरदारों के हाथों में थी। उसी समय अवध का नवाव भी दिल्‍ली के 
राजमसिंहासन पर अपना प्रभाव स्थापित करने का प्रयत्न कर रहा था, किन्तु मरहठों और नवाब 
की कार्यशैली में आकाझ-पाताल का अन्तर था। नवाव का जीवन विदासिताएण अवश्य था, 
लेकिन बह जनता को अपने साथ लेकर चलता था। मरहठे अपने को जनता का झासक समझते 
हुए, उससे सदा दूर रहते थे। वे जनता से मिलना-जुलना कतई पसन्द नहीं करते थे। 

नवाब यद्यपि कट्टर मुसऊूमान था, तथापि वह मुसलमानी त्योहारों को मनाने के साथ-साथ 
हिन्दू त्योहार भी मनाता था। दशहरे के अवसर पर नवाब की सवारी विशेष रूप से निकला 
करती थी। दिवाली पर रोशनी की जाती थी तथा नवाब अपने प्रत्येक हिन्दू दरवारी, सरदार 
तथा कर्मचारी के घर मिठाई भेजा करता था! होछी का त्योहार नवाव विशेष सभारोह के साथ 
मनाता था। वह सैकड़ों कण्डालों में रंग भरवा कर, उन्हें छकड़ो पर छदवा कर बाजारों तथा 
गलियों में निकलता था उसके हाथों में पिचकारी होती और वह मुक्त हास्य करता हुआ अपने 
प्रजाओ पर रज़ू की वर्षा करता उसकी हिन्दू प्रजा भी उसके उप्र सीमित मात्रा में रज्ञ डर 
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सकती थी जनता पर नवाब के इस कार्य का बला अच्छा प्रभाव पडता था जनता का रस बात 
का आइचय था फि नवाब तो मुसलमान होत हुए भी उनके साथ हाली छेलता है, किन्तु मरहठ 
हिन्दू होते हुए भी और हिन्दुओं के रक्षक होने का दावा करते हुए भी, उनके साथ होली नहीं खेलने 
आते थे। जनता की इसी भावना का प्रस्फुटन इस लोक-गीत में हुआ है। 

यह छोक-गीत न केवल तत्कालीन' जनता की भावना को व्यवत करता है, बरन एक 
ऐतिहासिक तथ्य की ओर भी ध्यात आकृष्ठ करता है। इसमें यह सड्ेत है कि मरह॒ठा-राज्य 
का पतन क्‍यों हुआ और वह सारे भारत पर अपना प्रभुत्व स्थापित कर के भी इतिहास के पृष्ठो 
से शीक्षतापृर्वक क्यों मिट गया ? 

छत्रपति शिवाजी को राज्य-स्थापता में जनता के सहयोग से सफलता प्राप्त हुई थी। बे 
अपने को जनता का शासक नहीं, बल्कि प्रतिनिधि और सेवक मानते थे। इसी' से उस्होंने एक 
सामान्य सैनिक का पुत्र होते हुए भी एक विद्ञाल राज्य की स्थापना की, किन्तु उनके उत्तरा- 
विकारियों ने अपने को जनता का सेवक न समझ कर सर्देव उसका शासक जाना । यद्यपि उन्होने 
मरहठा साम्राज्य का विस्तार उत्तर भारत तक कर लिया तथापि बह साम्राज्य जनता की शुभ- 
भावना के अभाव में निर्वेल था और इसीलिये वह एक धवका लगते ही ढह गया । 

अवध के नवाब के सामने अकबर का आदर्श था। वह जानता था कि हिन्दुओं का बहिप्कार 
कर के राज्य को स्थायी नहीं बनाया जा सकता और इसी लिए उसने अपनी हिन्दू जनता का भी 
पूर्ण सहयोग प्राप्त किया। यद्यपि अवध के नवाब का जम-सम्पर्क-कार्य उसके राज्य को ठोसे 
आधार प्रदान करता था, तथापि अतिशय विलासिता तथा अंग्रेजों की कूटनीति ने उसका भी 
अन्त कर दिया, किन्तु फिर भी इस लोक-गीत में जिस ऐतिहासिक तथ्य की ओर इज्ित किग्रा 
गया है, वह भारतीय इतिहास की एक गम्भीर घटना है। 

बस्तुत: लोक में फिरजड्जी का एक ही रूप (विरोधात्मक ) विद्यमान है। यह बात दूसरी है 
कि आगे चल कर कूछेक ने किसी कारण वश फिरज्भी के दूसरे छप (आत्मीयता) की भी स्थापना 
कर दी हो। लोक-मानस में व्याप्त यह शब्द चाहे विदेशी प्रतीत न होता हो, किन्तु जिनके लिये 
यह्‌ प्रयुक्त किया गया है, वे सदा ही विदेशी समभे गये हैं। 


दो 


बैसवारी और उसका 
साहित्य 


त्रिलोकोनाथ दीक्षित 
भौगोलिक परिचय 


अवध भारतवर्ष का एक इतिहास प्रसिद्ध प्रान्त है। बैंसबारा या बैसवाड़ा इसी अवध 
के एक छोटे से भूमाग का नाम है। अवध के दक्षिण में श्री गद्धा जी और सई नदी के मध्य में जो 
विस्तृत भूभाग पड़ता है, वह प्राचीन काल से तीन भौगोलिक भूखण्डों में विभाजित रहा है। इन 
तीनों भूखण्ड में प्रथम है ऊपर का भाग बाँगर, मध्य का बनौधा तथा इसके परे का भाग अखर 
के नाम से प्रसिद्ध है। बाँगर और बसौधा के मध्य में बेसवाड़ा स्थित है। बनौधा के ही एक भाग 
का ताम काछान्तर में बंसवाड़ा हो गया। इस भूखण्ड का वेसवाड़ा नाम बहुत प्राचीन नहीं है। 
फारसी भाषा के प्रसिद्ध इतिहास ग्रन्थ तवारीख खाँ जहालोदी में इसी भूभाग का वाम इक्सर 
राज्य' के रूप में हुआ है। उन्नाव जिले के डौडियाखेरा के राव कनक सिंह के समय तक यह वक्‍षतर' 
राज्य के नाम से ही प्रसिद्ध था। इस प्रदेश का बेसवाड़ा नाम लखनऊ के नवावों के समय से 
प्रसिद्ध हुआ। कारण कि मृसलमानों के आगमन के पूर्व इस भभाग के अधिपति और शासक बैस--- 
क्षत्री ही थे। वैसों के प्रसिद्ध राजा तिलोकचन्द्र के राज्यकाल में राज्य का विस्तार या प्रसार 
बाईस परगनों में था। कालान्तर में इस राज्य से उन्नाव जिले के पाँच पराने हड॒हा, असोहा, 
गोरिन्दा, परसन्दत, (लखसऊ जिले का) बिजनौर निकल गये। इनके अतिरिक्त कृम्मी, ऊँचगॉबव, 
कहजजेर और सरवन ये चार परगने तोड़ दिये गये । इनके स्थान पर भगवन्त नगर को एक 
तये परगने का रूप प्रदान किया गया। इस प्रकार वर्तमान काल में बैसवाड़ा के बाईस परगनों 
में से केवल १४ परगने ही रह गये। इनमें डौडियाखेरा, भगवन्तनगर, बिहार, घावध्मपुर, 
मगड़ापर, पाटन, पतहल, पुरवा, भौरावाँ, सरौनी, खिरीं, डठमऊ, रायवरेली, बछरावा परगसे 
है। इन परगतों में से पूरा बछरावाँ आधा रायबरेली के अतिरिक्त और सब परगने गज्भा जी 
और सई नदी के मध्य में स्थित हैं, यही भूखण्ड मुख्य रूप से बेसवारा प्रदेश है। 


सोमा 


बैसयारे के उत्तर में उन्नाव जिले का असोहा और रायबरेली जिले की महाराज 
मख्ज तहसीछ है इसके पूर्वे में रामबरेलो जिले की सलोन तहसीठ दक्षिण में श्री मज़ा जी गौर 
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पश्चिम मे हुडहा और परसन्दन परगने विद्यमान हू , इस मू भाग का क्षेत्रफल १४५९ वगमीछ 
है। सन्‌ १९०९१ की जनगणना के अनुसार यहाँ की जनसंख्या ८,२४,२४३ थी। इसमे से 
४४,०६७ मुसलमान, १६१ ईसाई और सिक्‍्ख थे। शेष सव हिन्दू थे। बैसवाड़ा का भू-भाग अपनी 
भौमोलिक स्थिति के कारण चार खण्ड़ों में विभाजित किया जा सकता है। प्रथम गज्ा और लोन 
का मध्यवर्ती भाग, द्वितीय लोन और सई के मध्य का भाग, तृतीय लोन के गड्जा में मिछ जाने 
के बाद गड़ा और चई के मध्य का खण्ड और चतुर्थ सई के उत्तरी किनारे का खण्ड |] इत्त 
सपर्युवत् खण्डों के मध्य में, नदियों के समावान्तर में समान रूप से उन्नत भू-भाग स्थित है। गड्ढा, 
सई, लोन, सुरियावां, वेल्दा, नौहरी, बसहा, बसोह, छोबनदीं, कठवारा नैय्या, महाराजगब्ज 
नैग्या इस प्रदेश की प्रमुख नदियाँ है। पशु पक्षियों और वनस्पति की दृष्टि से यह प्रदेश बड़ा 
सम्पन्न और समुद्ध है। 


ऐतिहासिक परिचय 


बैसवाड़ा आय ॑ संस्कृति के केच्द्र स्थान में स्थित है। गद्भा के बाँये तठ पर स्थित होने के 
कारण यह प्रदेश धर्मनिष्ठ नरपतियों और ऋषियों के कार्यकलाप का केन्द्र रहा है। बसवारे 
का बक्सर स्थान पुराणों में बणित श्रीकृष्ण द्वारा वकासुर दैत्य का बध स्थरू था। कहा जाता है 
कि बकासुर इसी बक्सर का निवासी था। यह भी प्रसिद्ध है कि प्रसिद्ध बा्गेश्वर महादेव की मूति 
की स्थापना बकासुर ने ही की थी और इस मूरति का नाम॑ वकेश्वर रब्खा जो आगे चलकर 
बागेश्बर के रूप में परिवर्तित हो गया है। बैसवाड़े के सावन स्थान का भी ऐतिहासिक महत्व है। 
कहा जाता है कि राजा दशरथ के वाण से आहत होकर श्रवण कुमार ने इसी स्थल्ठ पर प्राणों का 
परित्याग क्षिया था। मौरावाँ राजा मयूरध्वज की राजधानी था। भयूरध्वज की सत्यनिष्ठा 
और कर्तव्य परायणता से कौन परिचित नहीं है। इसी प्रकार गज्भा तट पर बसे हुए गेगासों और 
दछूमऊ क्रमशः गर्गमुनि तथा दालम्भ मुनि के निवास स्थात थे। बैसवाड़े में बौद्धछाल के अनेक 
स्पष्ट चिह्न मिलते हैं। जगतपुर में बौद्धों का एक स्तृप आज भी विद्यमान है। इस कस्बे के पास 
बौद्धकालीन सिक्‍के और भुहरें किसानों को अब भी हर चलाते हुए प्राय: मिल जाती हैं। सम्राद्‌ 
स्कन्दगुप्त के सिक्के सेमरी प्राम में बहुत संख्या में पाये गये। प्रतिहारों के राज्य काल में गजनबी 
भहमूद ते कन्नौज पर जब चढ़ाई की तो उस समय उसके एक दल ने बैसवारे के हड॒हा प्राम पर 
आक्रमण किया और उसे अपना केन्द्र बनाया। महमूद के बाद सेमद सालार ने दलमऊ पर 
आक्रमण किया था। मुसलमान शासकों से बैसबारे के तत्कालीन बेस शासकों के अनेक बार 
सद्भर्ष हुए, घनघोर युद्ध हुए बैस क्षत्रियो के वंझ वृक्ष का विकास-क्रम नागवंश से माना जाता है। 

बैसवाड़ा, बैंस क्षत्रियों की केन्द्रीभूत सत्ता का केद्य विन्द्ू रहा, किन्तु इस प्रदेश पर सर्व- 
प्रथम जौनपुर के सुल्तान इब्राहिम शाह घर्की ने अपनी जत्ता स्थापित करने का अयत्त किया । 
परन्तु वैस क्षत्रियों की शक्ति और एकता की प्रबलू लहर ने उस पर ऐसा आघात किया कि अपनी 
महत्वाकाक्षा को पुनः जाग्रत होने का अवसर न प्रदान किया | जब मुगल बादज्ञाह हुमायूँ को ईरान 
में छदेड कर दिल्ली का बादशाह पठान शेरशाह हुआ तब उसने अपने राज्य की सर्वप्रथम मूमिकर 
नीठि के , बंसवारे कृषका से वाधिक आय अनुमान कर घतुर्थाश भाग छेना प्रारम्म किया था 
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आईन ए अकबरी के अनसार मृगछो के ७ में बसवाड़ के कुछ पराने लखनऊ प्रकार 
(अवध सूबे) में और कुछ परगसे मानिकपुर सरकार (इल्हावाद सूबों) में सम्मिछित कर 
दिये गये थे। लखनऊ सरकार में वैसवाड़े के परगने इस प्रकार दिये हुए हैं--ऊँचार्गाँव, गेड़पुर, 
रणवीरपुर, डलूमऊ, मौरावाँ, सरवन, कुम्मी, भगरापरू, पनहन, पाट्न, घाटमपुर, भोहान, 
असीवन, छव्गर, तारा सिधौरा, देवरख, कहँजर, साततपुर, हेहार (ऐहार) मानिकपुर झरकार 
में सम्मिलित परगने निम्नलिखित थे घुलेन्दी और रायवरेली। घुलेन्दी अब वछरावों के नाम 
से प्रसिद्ध है। सत्‌ १७३२ ई० में नवाब सआदत अली खाँ बृह्दीन्मुल्क अवध के सूबेदार बनाये 
गये। इस समय दिल्‍ली में मुगल बादशाह वहादुरशाह का शासन था। नवाब श्आदत अछी सता 
अपनी नवीन योजना के अनुसार वैसवारे पर अन्‍य प्रदेशों के साथ ही नये-नवे भूसिकरों को छा 
किया। इसी समय उक्त नवाब से अपने राज्य को अनेक चकलछों में विभाजित क्रिया और इस 
प्रकार वैसवारे को भी एक स्वतस्त्र चकला बनने का सौभाग्य प्राप्त हुआ। बाद मे वे अवध के 
स्वतन्त्र शासक बन बैठे और इसके वंदधर १८५६ ई० तक अवध के सिंहासन पर राज्य करते रहे । 
इसके अवतन्तर कम्पनी सरकार के गवर्तर जनरल छाई डलहौजी के तत्कालीन नवाव वाजिंद 
अली शाह को सिंहासन से च्यूत करके अवध के साथ ही साथ बेसवारे को भी अपने राज्य में 
सम्मिलित कर लिया और १८५८ में नवीन कर-व्यवस्था के द्वारा मालगुजारी वसूछ होने ऊगी। 
सन्‌ १८६४-६५ सें मैकएण्ड और जी० लौग ने रायबरेली में प्रथम बन्दोवस्त किया। कुछ समय 
तक वैसवाड़ा प्रान्त ब्रिटिश भारतीय साम्राज्यान्तगंत आगरा और अवध की संयुक्त कमिश्तरी 
में सम्मिछित रहा। इसका कुछ भाग उन्नाव जिला की पुरवा तहसील में और अधिक भाग 
रायबरेली जिले की डलमऊ और बरेली तहसील में सम्मिलित है। बैसवाड़े का प्रथम स्थायी 
बन्दोबस्त सन्‌ १८६५ ई० में हुआ था। यहाँ पर जीविका का मुख्याधार कृषि हैं। यहा के 
लिवासी सनातन धमे के एवं वर्णाश्रम के अनुयायी हैं। यहाँ की बोली बँसवारी और अबधोी हैं। 
मुसल्मातों के राज्यकाल में यहाँ की भाषा उर्दू और फारसी थी। 


साहित्यिक परिचय 


वैसवारा अपनी भौगोलिक एवं शान्तिमय राजनीतिक परिस्थितियों के कारण चिरकाल 
से साहित्य और संस्क्रति का केन्द्र रहा है। वैसवारे के प्रत्येक जनपद और करस्े में संस्कृत, व्याकरण, 
साहित्य एवं दर्शन के मनन, चिन्तन एवं अषध्यापत का अबन्ध किसी न किसी झूप में विद्यमान 
रहा है। राव कनकप्रकाश के आश्रय से रहकर एक कायस्थ विद्वान रामकृष्ण जी ते कनक- 
प्रकाश” नामक वैभव का एक ग्रन्थ संस्कृत में छिखा था। संस्कृत व्याकरण और दर्शन पर लिखित 
और उपलब्ध ग्रन्थों की सूची बड़ी वृहत्‌ है। यहाँ के विद्वानों का दृष्टिकोण पासरमाधिक रहा है। 
वैसवारे की केन्द्रीमूत सत्ता छिन्न-भिन्न होने के पूर्व ही यहाँ के वैस क्षत्रिय त्तरेशों के आश्रय में 
रहने वाले कवियों ने साहित्य, वेदक और छलित करू से सम्बन्ध रखने बाके सहस्त्रों ग्रत्थो की 
रचना कौ। कहना न होगा कि वैस क्षत्रियों के आश्रय में हिन्दी धाहित्य की पर्याप्त अभिवृद्धि 
हुई। रावमर्दन सिंह के आश्रय में कविराज पं० सुखदेव मिश्र ने अनेक महत्वपूर्ण काव्य प्रन्धो की 
रचना की रावमर्दन सिंह के पुत्र कुचर उद्योत सिंह के बाश्नय मे देव कवि रहे और एसी वेसवारे 
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की मूमि मे प्रमलतिका ग्रन्थ की रचना की ५ रावसदन सिह के द्वितीय पुत्र राजा अचछ सिह 
के राजवरबार भे तीर्थराज मिश्र तथा शम्भूनाथ मिश्र आदि चिरकाल तक रहे और काव्य-अ्न्यों 
का प्रणयत करते रहे। वैसवार के जगन्नाथ गास्त्री महोदय, महामहोपाध्याय शिवकुमार शास्त्री 
के समय में काशी की लवृत्रयी में गिने जाते थे। मौरावाँ वेदों और संस्कृद-साहित्य के अध्ययन 
का केन्द्र होने के कारण छोटी काशी के नाम से विख्यात रहा है। 


अवबधोी 


हिन्दी की प्रादेशिक बोलियों में अवधी का प्रमुख स्थान चिरकाल से रहा है। इसके दो 
प्रमुख कारण है। प्रथम यह कि अवधी उस प्रदेश की बोली रही है जो आदिकाल से सांस्कृतिक, 
सामाजिक, राजनैतिक एवं साहित्यिक-चेतना का केन्द्र रहा है। इस प्रसद्ढः में द्वितीय कारण 
यह है कि हिन्दी के गौरव कवि महात्मा तुलसीदास एवम्‌ मलिक मुहम्मद जायसी की प्रतिभाओं 
का विकास इसी प्रदेश की भाषा के माध्यम से हुआ है । इस बोली में दो ऐसे ग्रत्थ-रत्नों का सृजन 
हुआ जो हिन्दू एवं हिन्दी जनता के गछे के हार बने हुए है। ये ग्रन्थ हैं रामचरित मावस' 
और 'प्मावत। यह पूर्वी हिन्दी की प्रमुख भाषा है। इस बोली का क्षेत्र यद्यपि प्रमुख रूप से 
भवध ही रहा है परन्तु इसका प्रसार आज देश के कोने-कोने में पाया जाता है । हरदोई के अतिरिक्त 
लगभग समस्त जनपदों और विशेष रूप से लखनऊ, उन्नाव, रायबरेली, सीतापुर, वाराबड्डी, 
गोड़ा, बहराइच, सुल्तानपुर, प्रतापगढ़, फैजाबाद, छखीमपुर खीरी आदि में अवधी वोछी जाती 
है। बिहार प्रान्त के मुसलमान भी इस बोली का प्रयोग करते हैं। इन जिलों की कत्तिपय तहस्ीलो 
में अवधी बोली और समझी जाती है। दिल्‍ली, बम्बई, कलकत्ता, जैसे बड़ेनवड़े शहरों में इस प्रदेश 
से जाकर वस जाते वाले लोग भी इसका इन स्थानों में प्रयोग और प्रचार करते हुए देखे 
जाते हैं। 
सर जाजं प्रियर्सेन ने पूरबी हिन्दी' बोलने वालों की संख्या का विवरण अपने प्रसिद्ध 
अ्रन्थ 'लिग्विस्टिक सर्वे आँव इण्डिया” में निम्नलिखित प्रकार से किया है :-+« 


१. अवधी बोलने वालों की संख्या १६,१४३,५४८ 
२. बधेलखण्डी ४,६१२,७५६ 
३. छत्तीसगढ़ी ३,७५५ ९४३३ 


देश की जनसंख्या वृद्धि के साथ ही साथ यह संख्या आज कई गुनती अधिक हो गई। 
प्रियसन महोदय ने पुरवी हिन्दी के अन्तर्गत तीन बोलियों का अस्तित्व माना है। ये बोलियॉ 
है--१. अबधी, २. बघेली, ३. छत्तीसगढ़ी । 
केलाग महोदय ने बघेली को रीवां प्रदेश में बोली जाने वाडी रीबाँई का दूसरा रूप माना 
है और उसे अवधी के अत्यधिक निकट माता है। डॉ० बावूराम सक्सेना के मत से अवधी बोली 
की परिध्रि या सीसा निम्तलिखित है:-- 
१ उत्तरमें. नेपाल की माधाएं 
२ पर्व में भोजपरी 
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३२ दक्षिग से. मराठा 
४. परिचिम में. पछाहीं हिन्दी। कन्नौजी एवं बुन्देलखण्डी।* 


अबधी के तीन रूप 


डॉ० इ्यामसुन्दरदास से अवधी के अन्तर्गत तीन प्रमुख बोलियों---अवधी, बघेली और 
छत्तीसगढ़ी--को मान्यता प्रदान की है। उनका कथन है कि अवधी के अस्तर्गत तोन मुख्य बोलियाँ 
है, अवधी, वधेली और छत्तीसगढ़ी। अवधी और बघेरी में कोई अच्तर नहीं है। बधेलखण्ड में 
बोले जाते के ही कारण वहाँ अवधी का नाम बचेली पड़ गया। छत्तीसगढ़ी पर मराठी और 
उडिया का प्रभाव पड़ा और इस कारण वह अवधी से कुछ बातों में भिन्न हो गई है। हिन्दी साशित्यि 
में अबंधी ते एक प्रधान स्थान प्रहण कर लिया। -यह तो हुआ अवधी के अन्तर्गत उपलब्ध तीन 
बोलियों के विषय में डॉं० श्यामसुन्दर जी का कधन। परन्तु इन तीव बोछियों के अतिरिक्त 
अवधी के भी तीन रूप हैँ। इनमें से सर्वप्रथम है पूर्वी अवधी, द्वितीय है पश्चिमी अवधी और 
तृतीय है वैसवारी अवधी। अवधी के इन तीन रूपों का क्षेत्र और व्याकरण-भेद भी विचारणीय 
है। सर्वप्रथम पूरदी अवधी को छीजिये। पूरबी अवधी गोंडा, अयोध्या, फैजावाद एबम्‌ उसके 
समीपस्थ प्रदेश में बोली जाती है। भाषा-विज्ञान के आचायों ले इसे शुद्ध अवधी” पश्चिमी 
अवधी के व्यवहार का क्षेत्र लखनऊ से कन्नौज तक माना है। इसके अनन्तर अवधी का तीसरा 
रूप है बैसवाड़ी अवधी। इसका व्यवहार क्षेत्र वैसवाड़ा माना जाता है। 

पूर्वी हिन्दी (अवधी) के दो रूप प्रचलित हैं--प्रथम है पश्चिमी अवधी और ठितीय है 
पूरवी अवधी। इन दोनों की मध्यवर्ती भाषा है वैसवारी। अब इनका सीमा-निर्धारण और 
प्रदेश विचारणीय है। पूरी अवधी का क्षेत्र अयोध्या और गोंडा है। इसे शुद्ध अवधी भी कहा 
गया हैं। पच्छिमी अवधी का क्षेत्र लखनऊ से कन्नौज तक है। इसी क्षेत्र में रायबरेली, उन्नाव, 
और छूखनऊ का कुछ भाग आ जाता है, जहाँ वैसवारी बोली जाती है। वैसवारी की स्तीमा वंसवाडा 
प्रदेश की सीमा तक ही निर्धारित है। वैसवारी इसी पश्चिमी अवधी का एक रूप है। यह अवधी 
से उत्पन्न होकर भी अपनी पृथक अस्तित्व और विशेषताएँ रखती है। इंतावा और कन्नौज में 
बोली जाने बाली पदिचसी हिन्दी, रूप एवम्‌ आकार में बहुत कुछ ब्रजभाषा से साम्य रखती हे। 
इस अवधी में शब्दों के ओकारान्त रूप भी उपरूब्ध हो जाते हैं, जो ब्रजभाषा से साम्य रखने का 
स्पष्ट प्रमाण है। 

कुछ विद्वानों ने वैश्वारी को प्राचीन वैसवारी के रूप में भी ग्रहण किया है। उदाहरणार्थ 
प्रसिद्ध वैयाकरण कैलाग महीदय ने लिखा है-- 

“अपने साहित्यिक महत्व एवं घामिक प्रभाव के कारण तुलसीदास के रामायण की 
प्राचीन वैसवाड़ी पूर्वी बोलियों के अन्तर्गत विशेष रूप से विचारणीय है। कहा न होगा कि 
तुलसीदास ने छन्‍्द विधान की आवश्यकताओं की पूर्ति के उद्देश्य से अथवा अपनी कल्पता की प्रेरणा 
से, हिन्दी की विविध वोलियों से ही नहीं, वरन्‌ प्राकृत और संस्कृत तक से व्याकरंणिक रूपी को 
ग्रहण करने में अत्यधिक से काम लिया है।” 

कुंछाम महोंदय से साम्य रखने वाला मत है एफ० ई० के का उनके शब्दों में 


र्ण्ड हैडुस्‍्तानो 


तुल्सीटास ते पूर्वी हिंदी के अतगत प्राचीन वसवाडी अथवा अवधी बोला का प्रयोग 
किया हैं तार उनके प्रभाव से उनके समय से लेकर आज तक राम-काव्य का रचना सावारणत्त 
इसी बोली में होती आई है । डॉ० बावूराम सक्सेना ने वैसवारी को प्राचीन अवधो का नाम दिया 
है। प्रस्तुत प्रसज्ध में डॉँ० सक्‍सेता का कथन है कि साहित्यिक क्षेत्र में अवधी तुलसीदास के 
रामचरित मानस में प्रथक्त होकर अमर हो गई है। प्राचीन अवधी में महत्वपूर्ण रचता हुई, 
यज्मपि इसका इतना विस्तार नहीं है जितना ब्रज का।' 

केछाग एवं के महोदय ने वेसवारी का प्राचीन वेसवारी के नाम से उल्लेख किया है ओर 
डॉ० संवसेना ने वैसवारी का प्रादीत अवधी के रूप में उल्लेख किया है। डॉ० प्रियर्सन ने 
वैसवारी को अवधी का पर्याय माता है। डॉ० सदसेना ने भी अपने प्रसिद्ध भ्रत्थ एवल्यूशन 
आऑँबू अववी' में अवधी को वैसवारी का पर्याय भाना है-- 

“इस बोली (अवधी)" का बोध कराने के लिये एक दूसरा' नाम भी व्यवहृत हुआ 
है, और वह है -वैसवारी | 

बस्तुत: भवधी और वैसवारी क्षेत्रों से सम्बन्ध रखनेवाले व्यक्ति यह भली-भाँति जानते 
है कि वैसवारी त तो प्राचीन अवधी है न अवधी का पर्याय ही है। वैसवारी, अबधी के अन्तर्गत 
जीवित और बोली जाने वाली एक बोली है जिसकी अपनी पृथक सत्ता, पृथक्‌ उच्चारण ओर 
किड्चित पृथक्‌ व्याकरण भी है। परस्तु इसका यह तात्पय नहीं है कि वेसवारी अबधी से सर्वथा 
भिन्न था पृथक्‌ बोली है। इस सम्बन्ध में लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यापक 
डॉ० देवकीसन्दस श्रीवास्तव का कथन पठनीय है--बैसवारी अवधी का पर्याय नही है वरन्‌ 
उसी के विस्तृत क्षेत्र के अच्तगंत एक सीमित प्रदेश में प्रचलित बोली है।” श्री क्रेछाग महोदय का 
जिन्होंने 'रामचरितमानस' की भाषा को प्राचीन वैसवाड़ी' का नाम दिया है, विचार यद्यपि 
इस विषय में अधिक स्पष्ट नहीं है, परन्तु उनके कथनों से इतना अवश्य स्पष्ट है कि वे बैसवारी 
को अवधी से सर्वथा भिन्न स्वतन्त्र बोली मानते हैं। 

अवधी एवं वैसवारी के सम्बन्ध में चार विभिन्न विचार हमारे विचारार्थ प्रस्तुत है--- 

१. केलाग महोदय के मतानूसार बैसवाड़ी अवधी से सर्वथा भिन्न है। परन्तु वैसवाड़ी 
का अवध एवं रीवा की वर्तमान वोलियों से निकट सम्बन्ध हैं। इसका मु रूप रामचरितमानस 
में दर्शनीय है। 

२. प्रियसेन महोदय के मत से बैसवाड़ी एक विस्तृत क्षेत्र की भाषा है। इसके अन्तर्गत 
बुन्देखखण्डी, रिबरांई तथा अवधी बोलियाँ है। इसीलिए कभी-कभी बिसवाड़ी' अवधी के पर्याय 
के रूप में ग्रहण की गई है। 

३. डॉ० बाबूराम सक्सेना के मत से वैसवाड़ी अवधी के अन्तर्गत एक बोली है जो सीमित 
प्रदेश उन्नाव, लखनऊ, रायबरेली, फतेहपुर में बोली जाती है। 

४. डॉ० देवकीसन्दन श्रीवास्तव का सक्सेना जी से मत-साम्य है। वे उनके मत को 
“अधिक स्पष्ट यथार्थ एवं यूक्तिसद्भत मानते हैं।” 

हमारे मत से प्रियर्सन का मत अमपूर्ण है नवीन अनूसन्धानों ने यह सिद्ध कर दिया 
है कि बुन्देलखण्टी परिचमों हिन्दी के है 


हि को 


श्द्च 


प्रतिपत्तिका र्ण्प्‌ 
अवधो और बैसवारो में मेद 


अवभी और बेसवारी का पारस्परिक सम्बन्ध पीछे स्पष्ट किया जा चुका है। अवधी 
के अन्तर्गत एक उपयोली होने पर भी व्याकरण और उच्चारण की दृष्टि से वैसवारी की अपनी 
विशेषताएँ हैं। अब यहाँ पर हम व्याकरण की दृष्टि से उपलब्ध अवधी एवं वैसवारी के भेद 
पर विचार करेंगे। व्याकरण और उच्चारण की दृष्टि से दोनों में प्रचुर भेद है। यहाँ पर 
पहले हम व्याकरणगत भेद पर विचार करेंगे--- 
१. वर्तमान काल की सहायक क्रिया 
(क) वैसवारी मे (मैं) आहेएं (हम ) आहिन 
(तूृ) आहिस (तुम) आहेड 
(ऊ) आहि, आय (वे) ज्ञाहीं 
अवधी का (इन तीनों रूप की तुलना में) झुकाव वा, बाद की ओर अधिक है। 
(ख) बैसवारी में है के लिये 'हन' का प्रयोग होता है परन्तु अवबी में इसके लिए “अहैँ! 
प्रयृकत होता है। 
२. बांदा में बोली जाने वाली वैसवारी के विशेष प्रयोगों में संज्ञा कारक चिह्न है खर, 
खे जबकि अवधी में इसके अल्पप्राण रूप कर, की मिलते हैं। यथा-- 


वेसवारी अश्धी 
ओखर दासा रामकर दासा 


३. बैसवारी क्षेत्र में कर्ता कारक चिह् नें! प्रवेश कर गया है, जबकि अबधी में इसका 
प्रयोग नही हो रहा है। 

४. भूतकालिक सकमक क्रिया अपने वचन और हछिज्ल के प्रयोग में कर्म के अनुसार 
परिवर्तित होती चलती है। यह परिनिष्ठित हिन्दी की विशेषता है, जो कि पुरानी अवधी तथा 
पूर्वी अवधी में देखने को नहीं मिलती है। यथा, 


दीहा भैत पंथ पहिचानों। 
कौन्हा रात मिले सुख जाने। (यहाँ कर्ता सिजनहार है) 


हिल्दी के अनुसार दीन्हा और कौस्हा के स्थान पर उससे दीन्‍्हे' एवं कीन्‍्हे' रूप होने 
चाहिये। वैसवाड़ी अवधी' के प्रभावस्वरूप उक्त प्रवृत्ति विकसित हो गई है। मातस' में भी इस 
विकसित प्रवृत्ति के दर्शन किये जा सकते हैं और आधुनिक वैसवाड़ी में। मानस' में ते देखे दोउ 
भ्राता यहाँ अगता' कर्म वहुवचत में प्रयुक्त हुआ है। उन्ही के प्रभावस्‍्वरूप क्रिया वहुवचनान्त 
हो गई है। 

५. भविष्यत्‌ कालिक रचना में अवधी की अ्रवृत्ति ब' प्रत्यय के योग की है। साथ ही 
उसके भिन्न ता रूप मी है यथा वा बे व्या आदि परन्तु बैसवारी अचधी का शुकाव 
हू' रूपान्तरो की ओर ही अधिक है. केवल उत्तम प्रुर्ष के रूप के साथ ही ब॑ मिलता है यथा 





२५६ 


हिन्दुस्तानी 


हम जाब॑ हम जइब 
तू जहहँँ, तुम जहहौ। 
ऊ जाई, उड्ध  जहइहै। 
मानस की भाषा का अध्ययन करने से प्रकट होता है कि उसमें वेसवारी के समस्त 


भविष्यत्‌ कालबोधक रूप प्रचुरता के साथ प्रयुक्त हुए हैं। उदाहरणार्थ :-- 


(१) हम सब भाँति करब सेवकाई (अयो० कां०) 
२) छेब भली विध लोचन लछाहू (बा० कां०) 

३) थहि विधि भलेहि देव हित होई (बा० कां०) 

४) सबहि भाँति पिय सेवा करिहों। मारग जनित सकल श्रम हरिहौ ॥ (अयो ० कां० 
५) गए सरन प्रभु राखि हैं, तव अपराध बिसारि. (सु० कां०) 

६) कपि सेन सद्ध संघारि निसिचर राम सीतहि आनिहँ (कि० कां०) 

(७) राम काज सब करिहहु, तुम्ह वलू बुद्धि निधान (सु० कां०) 

६. क्रियार्थक संज्ञा में बिक्ृृत रूप एकवचन में अवधी रूप तनिरनुनासिक रहते हैं, जबकि 


( 
( 
( 
( 
॥ 


वैसवारी की प्रवृत्ति अनुनासिकता की ओर है। यथा-- 


मु 


फ 


हट पु 7 


घूम तें--अवधी 
घूमें तै---वैसवारी 
रहै तें---अवधी' 
रहूँ तं---बेसवारी 
उठे तें--अवधी 
उठे तै---वैसवारी 


७. कारक चिन्नों के रूप-- 


कारक खड़ीबोली अबधी ब्रेसवारी 
कर्त्ता 
कर्म को, लिए, खातिर क, हि, हिं, कहूँ, के, का. का, के, कौ 
» करण ने, द्वारा, से सत, से, सौं ते, तें, में 
, सम्प्रदाना को, लिए, खातिर, तई क, कहं, के का, कें, की, कौ, 
के, बरे, की 
अयादान से सन, सेन, ते, तह, ते सौ, सौ, तें, ते ते 
- सम्बन्ध का, की, के कर, करे, केरा, केरी, .. के, क्‍्यार, क्येरि, 
के, के, केरि, केर वार, के, कन 
- अधिकरण में, पर, तक मे, भा, महं, साहि. मैह्या, भांहीं, महू, 


समाज, मुह, मुहु, मंझारि,. लाग, कूश्ग 
पै परि, अपरि, पर, 
लागि, रूग 


प्रतिपत्तिका २०७ 


८. सम्बन्ध वाचक सर्वनाम विषधयक भेद :--- 


१. खड़ी बोली “« मेरा, तेरा, उसका, सबका 

२. अवधी --+  मोर-तोर, उहिका, सबकेर 

रे. वेसवारी _-- म्थार, त्वार, वाहिका, संबक्यार 

बोली सर्ववामों के रूप वाक्य 
१. खड़ीबोली कौ, जो, वह नहाँ कौन जायगा 
२. पूरबी अवधी के, जे, से हुवा के जाई 
३. पच्छिमी को, जो, सो हुवा को जेहै 
४, वैसवारी कॉँ, जों, सों हुवां को जह हैं 

१०, जियागत भेद-- 
खड़ी बोली पश्चिमी अवधी पुरत्ी अवधी ब्रेसवारो अवंधी 

१, आता आवन आउब अइबे 
२. जाना जान जाबव जइबे 
३. करना करन करब करिये 
४. रहना रहने रहब रहिये 


११. वैसवारी अवधी में (जहाँ तक सर्वनाम रूपों का सम्बन्ध है) वचन भेद के अनुसार 
उत्तम पुरुष के अन्तर्गत दी रूप मिलते है। ये रूप हैं (१) मैं तथा (२) हम। परल्तु पूर्वी अबधी 
में केवल हम' का प्रयोग होता है। रामचरितमानस में दोनों रूप मिलते हैं-- 


(१) हम तो आजू जनम फू पावा। 
(२) मैं सिसु सेवक जद्यपि बासा। 


वैसवारी में मध्यम पुरुष में तुइ और तुम' और पूरवी अवधी में तू' और तू का प्रयोग 
होता है। अन्य पुरुष के लियें वैसवारी में बहु तथा 'उद्द! और पूर्वी अबधी में ऊ' और वो का 
प्रयोग किया जाता है। सम्बन्धवाचक रूपों में जो का प्रयोग सर्वेत्र मिलता है, परन्तु प्रइन- 
बाचक रूपों में भिन्नता है। देसवारी में इस अर्थ में को' तथा का का व्यवहार होता है। पूर्वी 
अवधी में इसके लिये के तथा काऊं का प्रयोग होता है। 

वैसवारी में सर्वनामों में सम्बन्ध कारक रूप होते है--हिमार', उनके, वहिकी, इनकी, 
'जेहिके आदि परन्तु पूर्वी अवधी में यही रूप मोर, तोर' जाका', आदि है। 


2२. क्रिया कूप->- 


पूर्वी अवधी में जो भर्थ हम देत हुई' से व्यक्त होता है, उसे प्रकट कश्ने के लिये वैसवारी 
में हम देदत है का प्रयोग होता हैं 
श्३ . के रूपों मे पूर्वी अवधी एवं वैसवारी दोनों मे ही मूल घातु के 


३०८ हिंड्डस्तानी 
साथप्रायः इसि इन यो तथा आ प्रययों का योग मिलता है जैसे बहु कहिसि 
'जइ कहिन', 'तुम कह्मों, सानस में भी इसका प्रयोग इसी रूप में मिलता है---'मारेसि मेघनाद 
की छाती', कहेसि सकल निश्चिचरिन्ह बोछाई', अनुपम बालक देखेन्हि जाई, देखें नयन राम 
कर दूता',, हेतु न दूसर मैं कछ जाता।' 

१४. अपूर्ण भूतकाछ बोधक वाक्यों का सद्जुंझन अवधी में इस प्रकार होता है--- 

तु आवत रह्या', हम आवत रहे, वे आवत रहें', उदइ आवत रहा' वैसवारी 
में इनका प्रयोग निम्नलिखित प्रकार से होता है--- 


तुम आवत रहौ', हम आइत रहे, मैं आवत रह्ाँ', 'उद आबत रहें'। 
पूर्ण भूतकाल के रूप पूर्वी अवधी में इस प्रकार होंगे--- 


हम आए रहे, वे आए रहे, सब आ रहे। 
परत्तु बैसवारी में इनके रूप होंगे--- 
हम आए रहने, उइ आए रहें, वहु आई रहै, सब आए रहें। 
१५. वैसवारी में सामान्य सद्डझीतार्थकारू के रूप इस प्रकार होंगे--- 
मैं होते उँ, हम होइतत, तुम होत्यों, उइ होतीं । 
परन्तु पूर्वी अवधी में इसके रूप निम्नलिखित होते हैं--- 
हम होते, वे होते, तू होत्या। 


मानस में वैसवारी के प्रयोग बहुत मिलते हैं। उदाहरणार्थ, 'पि्ताहि खाई खाते पुनि 
तोहीं' 'तौ पतन करि होतेऊँ न हँसाई', करतेहु राजत तुम्हहि न दोसू', 'जो तुम्ह अवतेहु मुनि 
की नाँई । 

अवधी और वेसवारी का भेद प्रदरशित करने के लिये इतने उदाहरण पर्याप्त हैं। इनके 
अतिरिक्‍त दोनों वोलियों में व्याकरण गलत था। उच्चारण-विषयकः अन्य भेद-विभेद है जिनका 
उल्लेख विस्तार भय के कारण नहीं किया जा रहा है। 

बैसवारी की उच्चारण-विषयक अपनी विशेषताएँ है! वेसवारी में बॉ, या और र' 
का प्रयोग प्रचुरता के साथ होता है। उदाहरणार्थ, यहाँ पर कतिपय शब्द उद्धृत किए जाते हैं-- 


बा का प्रयोग--- 
तोर त्वार 
मोर स्वार 
भोर भ्वार 
शोर सवार 


घोर च्चार 
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ये का प्रयोग--- 
सियार स्यार 
का क्वार 
उजाला उजियार 
* का प्रयोग--- 
जरना जरना 
फलना फरना 
ठलना टरना 
उलझना उरझना 
थाली थारी 
बेसवारी-साहित्य 


वेसवारे की सामाजिक, सांस्कृतिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों पर विचार करने पर 
यह्‌ स्पष्ट हो जाता है कि यह प्रदेश मुख्यतया बस ठाकुरों द्वारा बसाया गया था तथा इस प्रदेश का 
बीरता और साहसएूर्ण परम्पराओं से बड़ा निकट सम्बन्ध रहा है। अवधी का सर्वप्रथम काव्य- 
प्रन्‍्थ (जो इस समय तक उपलब्ध है) सं० १२३० में वीरकाव्य के सुप्रसिद्ध एवं यशस्बवी कथि 
जगनिक द्वारा लिखा गया। इस ग्रन्थ का नाम है आल्हू-खण्ड। इसकी कथा का सम्बद्ध महोबे के 
बीरों के चरित्र से है। आल्हखण्ड उत्तरभारत और विशेषरूप से बैसवारे की एक बड़ी ही छीकप्रिय 
रचना है। आल्ह खण्ड' की भाषा अवधी है जिसमें वैसवारी की प्रधातता है। इस ग्रन्थ की भाषा में 
बैसवारी की कहावतों, क्रिया पदों और उच्चारण की विशेषताओं की प्रचुरता है। अधिक समय 
तक मौखिक रहने के कारण इसकी भाषा में अन्य भाषाओं और बोलियों के शब्दों ने धर कर लिया 
है। आहल्ह खण्ड' की भाषा इस बात का प्रमाण है कि स्वंसाधारण की बोलचाल की भाषा भी 
ओजपूर्ण विषयों की रचना का माध्यम बत सकती है। आल्ह खण्ड' की भाषा में ओज और प्रवाह 
सर्वत्र विद्यमान है। वैसवारी में वीर॒र्स के सम्बन्धित भावों को व्यक्त करने की सुन्दर शक्ति 
है। जगनिक का आल्ह खण्ड 'रामचरितमानस' के अनन्तर अवध प्रदेश का सबसे लोकप्रिय 
स्न्ध है। 

भक्तिकाल में साहित्य चार घारा में प्रवाहित हुआ--जिनमें प्रथम सन्त-काव्य, द्वितीय 
प्रेम-काव्य, तृतीय राम-काव्य तथा चतुर्थ कृष्ण-काव्य है। इनमें से क्ृष्ण-काव्य की रचना तो 
पूर्णतया ब्रजभाषा में हुईं। प्रेमकाव्य और राम साहित्य का अधिकांश अबधी में लिखा गया 
जिसमें वैसवारी की घनीभूत छाया अद्धित है। कारण कि इस साहित्य के अधिक कवि अवध 
प्रदेश के ही निवासी थे या किसी न किसी रूप में इतका सम्बन्ध इस प्रदेश से अवबदय था। सन्त 
साहित्य की भाषा यों तो 'सधुक्कड़ी' कही जाती है, परन्तु इस साहित्य के भी कुछ कवि हैं जिन्होंने 
अवधी के माध्यम से भावों की अभिव्यक्ति की थीं। 

सन्त कवियों में मवधी के से काव्य रचना करने वाक्ले कवियों की एक सूखी गाज 
से प्राय चार वर्ष पूर्व प्रकाशित अपने ग्रन्य॒ अवधी और उसका साहित्य मे श्रस्तुत का गयी थी 
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इस सूची में मैंने सन्‍्त मलूकदास, सन्त मथुरादास, सन्त धरतीदास, सन्त चरनदास तथा सन्त कवि 
रामरूप जी का उल्लेख किया था। प्रस्तुत सूची में सन्‍त पलटू साहव और भीखा साहब का भी उल्लेख 
कर देता आवच्यक होगा। पलट साहब अयोध्या के मिवासी थे। क्यों की भाषा में वैसवार 
के शब्दों और कहावतों का प्रयोग खूब हुआ है। महूकदास तथा पलटू साहब की कविता में 
वैसवारी शब्द प्रचुरता के साथ प्रयुक्त हुए हैं। प्रेम-काव्य' के लेखकों में अवधी के माध्यम से 
कविता लिखने वाले मुसलमान कवियों में सैंने अपने ग्रन्थ अवधी और उसका साहित्य मे, 
कुतबम, मंझन, जायसी, का सिस शाह, निसार कवि, ख्वाजा अहमद, शेख रहीम, नसीर, उसमान, 
मूरमुहस्मद, आलम तथा हिन्दू कवियों मे ईश्वरदास, पुहुकर, नरपति व्यास, गोवर्धसदात्त के पुत्र 
सूरदास, दुःखहरनदास, कोटा नरेश मुकुन्द सिंह, जन कुछ्ज, कवि सेवाराम तथा जीवनलाल नागर 
का विशेष सम्ादर के साथ उल्लेख किया है। इनमें से निसार कवि, कासिमशाह तथा ख्वाजा अहमद 
वैसवारे के निकटवर्ती प्रदेश के निधासी थे। जायसी भी रायबरेली के गौरव कवि थे। इन जारो 
की कविता में वैसवारी के शब्दों और क्रियाओं के सुन्दर प्रयोग मिलते हैं। जितना सुन्दर इनका 
काव्य विषय है, उतनी ही सम्मोहक इनकी भाषा भी है। ऊंपर कहा जा चुका है कि वीर रस से 
सम्बस्धित भावों की अभिव्यक्ति के लिये तेसवारी बहुत उपयुक्त बोली है। परन्तु इन कवियों की 
श्चनाएँ देखकर कहना पड़ता है कि नहीं वैसवारी या अवधी में प्रेम एवं सजातीय भावनाओं को 
मधूर एवं हृदयग्राह्दी ढज्जू से व्यकत करने की भी अपार शक्ति है। वेसबारी की दृष्टि से जायसी की 
आषागत विज्येषताओं का सविस्तार वर्णन अवधी और उसका साहित्य के ३६ से ४० पृष्ठों मे 
किया है। अतः पुनरुक्ित अपेक्षित नहीं है। उसमान, आलम, मूरभुहम्मद आदि के काव्य में भी 
बेसवारी का सुष्दू रूप उपलब्ध होता है। आइचर्य है कि हिन्दू प्रेमाख्यानकारों की तुलना भे 
मुसलमान प्रेमाख्यानकारों की भाषा वैसवारी के अधिक निकट है। राम काव्य के अन्तर्गत हिन्दी 
के श्रेप्ठ प्रत्थ की रचना वैसवारी में ही हुई। प्रियर्सन, के, केलाग लथा डॉ० याबूराम सक्सेना 
ने एक स्वर से इस तथ्य को स्वीकार किया है। मानस' में वैसवारी का प्रा[्जह और सुन्दर रूप 
देखते को मिलता हैं। मानस की भाषा मूलतः वेसवारी है परत्तु साथ ही अवधी के अत्य विविध 
रूपों का प्रयोग भी खूब हुआ है। इसके अतिरिक्त अन्य बोलियों और उपबोियों के गब्दी का 
प्रयोग हमारे कवि ने, स्थान-स्थान पर किया है। इस ग्रन्थ की भाषा के सम्बन्ध में मेरा आलोच- 
तात्मक सत प्रायः सात-आठ पृष्ठों में अवधी भाषा और उसका साहित्य में सिर जावगा। सक्षेप 
में यही कहना है कि तुझ्सीदास जैसा मिश्वविश्वुत, अमर कवि और अनन्यभक्नत पाकर बेसवारी 
न्‍्य हो गई। जब तक मानस जीवित है तब तक बवैसवारी की ध्वजां सदैव फहराती रहेगी। 

राम-काव्य के उन लेखकों की सूची बहुत वृहत्‌ है जिन्होंने अवधी एवं वैसवारी मे कविता की' 
रखना की। रीतिकाल में अवधी या वेसवारी काव्य धारा की कोई विशेष प्रगति नहीं दीख पडती 
है। रीतिकारू के भाषाद्शें का वर्णन कविवर दास ने निम्नलिखित छन्द में कर दिया है--- 

बज भाया भाषा रचिर, कहे शुमलि सब कोह । 

मिले संस्कृत पारस्यों, पे अति अ्रकट जुहोई ॥ 

ब्रज मागधी मिले अमर गान धक्‍त साश्षालिा 

सहज पारसोह़ू मिले बट विधि कहूत कत्ांति। 
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दास जी मिली-जुली भाषा के समर्थक थे। वे कहते हैं--- 


तुझली गंग दुखी भगे, सुकविन के सरदार । 
इनके काव्यत में सिली, भाषा विविध प्रकार ॥ 


इस दोहे को पढ़ जाने के अनन्तर रीतिकालीन कांव्य-भाषा के आदर्श के सम्दन्ध से कुछ 
अधिक कहने के लिये नहीं रह जाता है। 


आह्ुलिक काल 


आरखेन्दु यूग में प्रतापव/रायण मिश्र बैसवारी के श्रेष्ठ कवि थे। उनकी आठ मास 
बीते जजमान', बृढापा, आल्हां, गैग्या माता' आदि रचनाएँ आप भूले नहीं होंगे। इनमे 
वैसवारी का बहुत ही अच्छा, स्वाभाविक और सरल रूप दृष्टिगत होता है। मिश्र जी की वैसवारी 
मे तीत्र व्यंग्य और हास्य की छटा बड़ी मनोहर है। इस युग में शुकदेव मिश्र (डौडियाखेरा), 
शिवसिह सेंगर (काथा), सृंश शूक्‍ल (विहगपुर), जगन्नाथ अवस्थी (सुमेरुपुर), भवन कवि 
(वेती ), वादेशाय (डलमऊ), भवानीप्रसाद पाठक, भावन' (मौरावाँ) आदि अनेक कवि हुए। 
इनका विस्तृत विवरण 'अवधी और उसका साहित्य में पृष्ठ ७० एवं ७७ पर दिया हुआ है। ऋषियों 
की रचताएं अधिकतर अब भी अप्रकाशित हैं। 


दिवेदी-युण 


इस समय की हिन्दी की चेतना के केन्द्रविन्दू आचार्य महावीरप्रमाद द्विवेदी थे। द्विवेदी 
जी स्वय वेसवारी में काव्य-रचना करते थे। वैसवारी में लिखित उनकी रचना आत्द्वा बड़ी ही 
हृदयप्राही है। यह वैसवारी की विशुद्ध रचना है। इनके अतिरिक्त ज्वालाप्रसाद, शिवरत्म 
मिश्र, महारानी, गंगाप्रसाद, हरतालिका प्रसाद, अजदत्त, अम्बिकाप्रसाद, बैजनाथ, राममनोहर, 
लछलित॒करण, माधवप्रसाद, जयगोविन्द, गुरुप्रसाद, इन्द्रदत्त, गयाचरपण, रघुवंश तथा प्रयाग 
दत्त आदि ने भी वैंसवारी में काव्य की रचना की। 


बर्तेघानकाल 


वर्तमानकाल में अवधी और वैसवारी में काव्य लिखने वालों में विभेष रूप से उल्लेखनीय 

है पटीस जी, वंशीघर शुक्ल, रमई काका तथा देहाती जी । इनमें से ए्टीस जी तथा वंशीधर शुक्ल 

ने सीतापुरी अवधी में काव्य रचना की। इत कवियों का ध्यान मृक्तक की ओर अधिक गया। 

इनकी रचनाओं में अवधी प्रदेश के अन्तगेत प्रयुकत और प्रचलित मुहावरों का अयोग बड़ी सफलता 

के साथ हुआ। इसकी रचनाओं में विदोह और असन्तोष की भावना व्यक्त हुई है।' यद्यपि 
इनकी रचनाएँ सीतापुरी अवधी में छिखी गई हैं पर उनमें वैसवारी के शब्दों की भी स्पष्ट छाप है। 

बतमान काल में शुद्ध वैसावारी में काव्यरचना करनेवालों में प॑० कम्द्रभूधण त्रिवेदी 

रमई काका' का माम विज्लेष रूप से उल्लेखनीय है; रमई काका सन्‌ १९४२ से लश्लनऊ के रेडियो 

स्टेशन में घर का क्र रहे हैं इनकी कविता में शत-त्रतिशत यैसवारी के शब्दों 


र१२ हिल्डुस्तानी 


का श्योग होता है. वे काव्य के क्षत्र में किसानो की नई विद्रोही भावनाओं के चित्रकार है 
हास्य व्यंग्य की रचना के साथ-साथ मुहावरों का प्रयोग करने मे रमई काका सिद्धहस्त है। बौछार, 
मिनसार, रतौंधी, नेता जी, फुहार इतकी प्रकाशित रचताएँ हैं। उतकी एक नवीनतम रचना 
बोटन के माँग -«से कतिपय पंक्तियाँ उद्धृत की जाती है-- 


कहौ हम कउनी कइती जाईं? 
सबकी डफली अलग अरूम, और रागू रहा अलूगाई। 
कहौ हम कउनी कइती जाईं ? 
लरिकउना है संघी होइगा, बप्पा हिन्दू सभाई। 
कम्युनिस्ट है भइया हमरे, कंगरेसिनि भउऊजाई। 
कहौ हम कउऊनी कइती जाईं? 
बप्पा राम जोहार करत है, नमस्कार लरिकउना। 
भउजाई  जयहिन्द कहैं, तब घूँसा ताने भाई।॥ 
कही हम कउठनी कइती जाई? 


रमई काका की वर्णन शक्ति अद्ृभूत है। उनकी वर्णन दवित काव्य में सजीबता उत्पन्न 
कर देती है। वे नवयुग के किसानों की विद्नोही आत्मा को पहचानने में बहुत सफल और समर्थ 
. हैं। निस्सन्देह रमई काका वर्तमान वेसवारी के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। 
रमई काका के अनन्तर देहाती जी उल्लेखनीय हैं। आप बड़े मौछिक और प्रतिभावान्‌ 
कवि हैं। इनके व्यंग्य बड़े प्रभावशाली और कछात्मक होते हैं। उदाहरणार्थ--- 


ई चारिउ नित ही पछितांस। 
इनके रहै. ना पैसा पास)॥। 
अनपढ़ मनई बड़ पढ़ जोय। 
सूरज उगे पर उठ जो सोय।! 
काम परे तो देवे रोय। 
कहै दिहाती करे विश्वास] 
इसके रहै मे पैसा पास। 
ई चारिएठ नितहीं पछितात॥ 


देहाती जी के अतिरिक्त ब्रजनन्दन जी (निवासी छालगंज, रायबरेली), मूतन जी 
(मौरावां ), लिखीस जी, सोते छाल द्विवेदी (मौरावां), सुमित्राकुमारी सिन्हा (उन्नाव), 
युरेद्धकुमार दीक्षित (लखनऊ), रमाकान्त श्रीवास्तव (उन्नाव) आदि बैसवारी के' प्रतिष्ठित 
कबि हैं। इनके अतिरिक्त चमरोधा' काव्य-संग्रह के लेखक' क्ृपाशंकर मिश्र निद्वैस्द्' छोक-रीति 
के रचयिता देवीरत्न अवस्थी करीछ', ठोकर के .प्रणेता वागीश शास्त्री, दूब-अच्छत के कवि 
इयाम तिवारी तथा रामकुमार सिंह जैसे अन्य नवयुवक बडे उत्साह के साथ वैसवारी की मावानुमूति 
का माध्यम बना कर काव्य रचना कर रह हैं इनकी रचनाओ में व्यम्य का स्वर प्रमस् 


प्रतिपत्तिका र्‌!३ 


है। ये कवि विद्रोह में विश्वास करते हैं। सामाजिक एवं राजनैतिक समस्याओं को इन्होंने बड़ी 
कुशलता के साथ व्यंग्य का लक्ष्य बनाया है। अपनी रचनाओं द्वारा ये वैसवारा प्रदेश में जन- 
जागरण समुत्यन्न करने का प्रयास कर रहे हैं। 


सन्दर्भ-सक्त 


१. एकल्यूशव झॉव अवधी, डॉ० बाब्रास सकसेता, पृ० २१ 

२. एवल्यूशन आँव अवधी, डॉ० ब्ाब्रस्म सकसेता, पृष्ठ ३ । 
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त्तीन 


धान, चावल, भात तथा इनसे 
बने सन्धानों से सम्बन्धित 
कर्मीरी दब्दावली 


हरिहरप्रसाद गुप्त 


[कश्मीरी भाषा में हिन्दी की अपेक्षा स्व॒रों की संख्या अधिक है। कश्मीरी स्वरों के 
ध्वनि-चिह्न नहीं है, अतः हिन्दी के स्वर चिह्नों से ही सन्‍्तोष करना पड़ता है। | 

दान्‌ दान्‍्य, दां, दामू--धान को दान्‌ या दात्य कहते हैं। पर किसी और शब्द के पूर्व 
आने पर इसका उच्चारण दां, दाब्‌ हो जाता है। 

दां बल--घान कूटना। 

यक दोल--शालि की पहली बार की कुटाई। 

दोषिम दलकू--दूसरी बार की घान की कुटाई। 

तोसल दल--तीसरी बार की धान था चावक की कुटाई। 

तोसल दरूफ कोम--तीसरी बार कूठने पर निकली हुई चावक के ऊपरी भाग को 
छेटी मेलछ। 

भड्ल दल--एक बार कूठने के बाद और उसकी सफ़ाई करने के उपरान्त जब उसे फिर 
से ओखली में डालते हैं तो इस कुटाई को महज दल भी कहते हैं। मछ्ज़--मध्य, मज्जिमत्नबीच 
बाला। मब्जसननबीच में । 

शुप--सूप (सं० सूर्य )। 

दां शप--शालि या धान साफ करने के लिये प्रयोग में आने वाला सूप । 

दा छदुन--धान को पछोर कर साफ़ करने की क्रिया को दां छटुन कहते हैं। 

तोह--भूसी । 

तोह करिय त्राबुन (मु०) बहुत ही बुरा-भला कहना। 

पोह आव तोह बरिव (भरिव) कांगरे--सोह (पौष) जाया है, कांगड़ी में तोह (भूसी) 
भर छको। काँगड़ी, एक प्रकार की आग की छोटी अँगीठी है। शीत से बचने के लिय इसे कपड़े के 
अन्दर भी रख लिया जा सकता है। काँगड़ी का आग रखने का पात्र कुम्हार बना कर देता है। 
ऊपरी मुंह को छोड कर इसे तीन ओर से एक प्रकार के बेंत से बुना जाता है इसे हाथ मे छटका 
कर लिया जा सकता है 


प्रतिपक्तिका श्श्प 


कज्ष--ओखली जिसमें मूसछ से धान कूढा जाता है। 

वां मनूनं--धान कूटना। 

झुहुल--मूसलूू। छोटे-मोठे आदमी की समता मुहुझ से दी जाती है। बूहदोय छूक 
पूहुल हो । यह विद्वास है कि नरक में पापी को आग के मृहुलू से आलिजुन कराया जाता है। 
इसे नार मुहुर कहते हैं। 

तोघुल---चावल, सं० तण्डुछ। धान से तुष निकल जाने पर उसे तोमुरू कहा जाता है। 
मराठी में 'तन्दूल' का प्रयोग होता है। 

कोस--चावल छाँटने पर छाछ गे जैसा जो पदार्थ निकलता है। 

कत5---चावल के वारीक कण जो धान की कुटाई के फलस्वरूप निकछते हैं। इसे कन 
तोमुछ भी कहते हूँ। 

स्पुर या पोषि---चावल के छोटे भाग को स्थुर या पोधि कहते हैं। 

सिरि बत या पोयिबत--स्युर का भात। जब स्युर को पीस कर आटा बना छेते है तो 
उसे सिरि ओट कहते हैं। इसे पोयिओट भी कहते हैं। 

तोमुल छल्त---वावल को पकाने के पहले उसे पानी से धोया जाता है; इसी क्रिया को 
तोमूल छलून कहते हैं। 

बय---जो चावल पकाने के छिय अलग कर लिया जाता है, उसे बय कहते हैं। 

बय छलुत---वय को पानी से धोने को वय छलुन कहते है। तोमुल छलुन या वय छलुन, 
दोनो ही प्रयोग में आते हैं। 

बोअ्‌--पानी को वोज्‌ (सं० तोय) कहते हैं। 

छलिनवोबशू---चावल के धोवन अर्थात्‌ उस पानी को जो चावल के धोने से प्राप्त होता 
है, छलिनवोञ्‌ कहा जाता है। 

ग्रवइंजअ--चावर के उबलतने की क्रिया को ग्ररवइज' कहते हैं। 

खलत करंब्ञ--कंड्छी से बावछ को चलाने को खलन करं5त्र कहते हैं । 

पोत---चावरू के उबलने के फलस्वरूप ऊपर जो झाग या फेन आता है, उसे पोस कहते हैँ । 

घांद--जब चावल का ऊपरी भाग नरम पड़ गया हो पर भीतर से वह कठोर हो तो इस 
कठोरता को बांठ कहा जाता है। 

बंत-+पंके चावल या भात को बत बोला जाता है। 

बत द्राव--भलीभाँति पक कर खिल्े हुए चावलों को वत द्वाव कहते हैं। 

अजिमू--चावल के माड़ या पीन के लिये यह शब्द है। 

चार---आंग को अग्नि कहते हैं पर यह शब्द केवल कर्मकाण्ड मे ही प्रचलित है। 
साधारण प्रयोग में अरवी का नार (आग) ही चलता है। 

नार सोचराबुन--अभिभ्‌ (भाड़) निकालने के लिये आँच को धीमी करनी पड़ती ८ 
इसे वार सोंचरावृन कहते हैं। 

दान---चूल्हे को दान्त कंद्चते हैं। 

वान या मा निकालने के लिय मात की हॉडी का» चोड को चूह 
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पर से उतारकर चूल्हे या दाव के पास खाली जगह में रखते है इस क्रिया को दान ब$ 
कहते है। 

बत पयाशल--बत या भात से अजिम्‌-माड़ अछूग करते को वत फ्यारुन कहा जाता है। 

छाव अनुन--अजिम्‌ निकाछ कर बत (भात) को पुनः ज्ञान्त अग्नि पर रखा जाता है 
ताकि प्रत्येक चावछ फूल जाय। इस प्रक्रिया को छाव अनून कहा जाता है। 

दोंगलि बत--अधपका या पकने के करीब हो जाने पर उस भात को दोंगलि बत 
कहते हैं। ध 
स्यपिबत--जव भात कहीं नरम, कहीं सख्त और कहीं पका हुआ हो तो इस प्रकार के 
भात को स्यसिबत कहते हैं। 

फुंहृंडर--आँच तेज़ होने से हाँड़ी के भीतरी भाग में भात की एक परत रोटी की भाँति 
जल कर चिपक जाती है, इस जछी परत को ही फूह5र कहते हैं। 

वचन खयुन--फुह5र की जराहिन गंध के फैलने को वचुन खसुन कहा जाता है। 

दुब ठान धवल--हाँडी या पतीली को जब शान्त अग्नि पर रखा जाता है तब पतीछी के 
डक्‍्कने को उछूट कर रखते है ताकि चावल भरीभाँति फूले--ढक्कन को इस प्रकार रखने को 
दुंबठान थवुन कहते हैं। 

पशपुन्---ढक्कन में लगे बाफ के पानी को---जो नीचे टपकता है---पशपुन कहा जाता है। 

ऋर--चावल के मांड़ का सूखा हुआ पपड़ीनुमा रूप जो बर्तेत के किलारे पर छूगा 
रहता है, कोर कहलाता है। 

गास हुर, था प+रिहर--भात तैयार होने पर बतेन को उतार कर रखते हैं और वर्तन 
के बाहर छगी कालिख था राख आदि को किसी घास से पोंछते हैं। इस घास को गास हुर या 
पडरिहर कहा जाता है। 

भलझयोन--बर्तेत या पतीली को उपयुक्त ढद् से साफ़ करने को मलझोन कहते हैं। 

तमवसुत--पतीली या बतन को कुछ देर ठण्डा होने के लिये अलग रख दिया जाता है, 
इसे तमवसुन कहते हैं। 

बुषच्च--यह भात का एक अन्य रूप कहा जा सकता है। इसमें पानी अधिक पड़ता है और 
इसका माड़ नहीं निकाछझा जाता। इसे कड़छी से मैँथ कर घोंट दिया जाता है जिससे भात और 
पानी एक हो जाय। यह खीर सदुश एक पेय सब्धान है (सं० यवागू )। 

जिर--भात तेयार होने के कुछ पहले इसमें दूध (का० दोद) तथा मिसरी (का० 
मदरेर) डालते हैं। का० मदुर<सं० मधूर। 

साथिर--यह एक अन्य सन्वान है। भात पकने के पूर्व इसमें दध की जगह भठा या 
भोरस (का० गुरुस ) डालते हैं। इसमें जीरा (क/० जीरह)पड़ता है। इसे सब्जी के साथ खाते हैं। 

नीवबत--नया चावल होने पर इसका नवाज्न जब माँव वाछले करते हैं तो इस चावल के 
साथ खड़ा अखरोट भी डालते हैं। अखरोट भी इसी समय तैयार होते हैं। अखरोट का ऊपर का 
कडा छिलका अलग करके उसकी गिरी मात के साथ खाते हैं 

बच्च अत--सबेरे बासी मात को से डाल कर सब्डी की माति नमक-मिर्चा डा कर 
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छौक कर खाते है--इसी भात को बज़बत कहा जाता है। बजुन--तक्ष स छौंकंता। यथा, 
स्पोन बजुत--सब्जी को छौंकना। 

चोट--चपाती या रोटी को कहते हैं। 

तोमर चोद या तहारि चोढ-«वावल के आटे की रोटी। शिवरात्रि को इसे बना कर 
उसके छोटे-छोटे टुकड़े करके और उसके साथ अखरोट की गिरी मिला कर तेल में भूजते हे, 
फिर नमक आदि मिला कर खाते हैं।.. 

प्रन्‍जू, याजि--वहरात (वर्षा ऋतु) के आरम्भ होने के पहले दिन, चावढ के आदे को 
गूँथ कर उसके छोटे-छोटे पोछे पिण्ड बनाते हैं। फिर उसे हाँड़ी में तेछ डाल कर छींक छेते है। 
कलौंजी की भाँति इसे उलट-पुलट कर भलीभाँति भून कर पकातें है। इस बने व्यञ्जत को 
यज्जू, याजि कहते हैं। 

इसी समय बाग़-बगीचे में स्वयं उगने वाली एक सब्जी होती है जिसे लीस कहते हैं। 
तेल और मसाऊे के साथ भूत कर इसकी सब्जी बनाते हैं। इसके साथ ही याजि खाने की प्रथा है। 
थड$ज्‌ का बहुबंचन याजि है। 

ऋरछि बोर---कछि उस कलछी को कहते हैं जिससे चूल्हे (का० दान )की आग निकालते ह। 

बोर छोटी रोठी को कहते हैं। क्रछि बोर को इस प्रकार बनाया जाता है--तोमुल 
ओट (चावल का आठा) में पानी डाल कर उसे गाढ़े दही की भाँति बना लेते हैं। फिर इसमे 
जीरा (का० ज्यूर) तथा पिसा तमक (च्योर युत वूननल्कूटा हुआ नमक) मिलाया जाता है। 
थोड़ा तेल तवे पर डाल कर उसी पर छोल को डाल कर फैला देते हैं। जब वह एक और हो जाता 
है तब उसे पलट देते हैं। ऊपर से फिर थोड़ा तेल डाकते हैं। यह एक प्रकार से चावरू का चिल्छा 
या उल्टा है। तवे पर डाल कर इसे ढक भी देते हैं जिससे भलीभाँति उठे या खिले। चाय के साथ' 
इसका प्रयोग किया जाता है। 

तह॒४र--यह एक प्रकार का बलि भात है जो इष्टदेंव को वलि रूप में अपित कर के तब 
खाया जाता है और पश्चुओं को दिया जाता है। यह तह$र जब किसी देवस्थाव पर चढ़ाया जाता 
है तो इसे तहरि चोट कहते हैं। चोट का अर्थ रोटी है। पर यहाँ चोट भोजन के अर्थ में प्रयुक्त 
है। यह तह॒ु5र भौमवार या शनिवार को बनाया जाता है। 

इसको सात की ही भाँति बनाते हैं, पर इसमें उबाछते समय पिसी हल्दी (चोटम5च 
लेद5र) डालते हैं। हल्दी को लेद5र कहते हैं । तैयार होने पर इसे थाली में फैछा कर उस पर 
पकाया या खर किया हुआ तेल (कोरमुत तीछ) डालते हैं। ते को तीछ बोला जाता है । 
तदुपरान्त पिसा तमक मिलाया जाता है। 

कुछ लोग इस तह$र के साथ मांस--विशेषत: कलेजा भी पकाते हैं तब इसे तहें+र 
चखन कहते हैं। इष्ठदेव के विमित्त ही यह बनाते हैं। यहाँ के हिन्दू साधारणतः माँसाहारी ही है। 

मुसलमाम भी इस तह$र को बनाते हैं पर वें लद$र हल्दी नहीं डालते हैं। वे बच्ची में 
बाँटने के लिये इसे एक थार में रखते हैं। थाल को त्रध्म कहते हैं। जिस थालू में तह5र रखते 
हैं उसे तहर्डरि त्रई्म कह्दा जाता हैं। ये त्रध्म त्यौहारों और उत्सवों में अयोग भाते हैँ। यहाँ 
स्यौहार को बडा दिन कहा जाता है 
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र्यच्पर--कश्मी र में माघ को को जिचडी बनाने को प्रथा है इसीलिये 
इस अमावस्या को खेचि मावस्त कहा जाता है। 

चावल को भंग की दाल में बनाते हैं। इसीलिये इसे माँग छ्यच5र कहते हैं। इसमे 
नमक, हुहुंदी, छाल मिर्च (पित्ती हुई) सौंफ आदि डालते हैं। 

कुछ लोग इसमें ओेजि (माँस) भी डाछते हैं और फिर इसे जेंजि स्थच5र कहते है। 
मूसलमान मॉस को माज़ कहते हैं। 

थोड़ी सभी खिचड़ी एक पक पर रख कर बाहर एक नियत स्थान पर रख दी जाती 
है--इसके पोछे यह विश्वास है कि इसे यक्ष आकर खाता है। इसीलिये इस अमावस्या को 
यक्षिमभावस भी कहुते हैं। 

पश्ञुओं के छिये माष (उड़द) की खिचड़ी बनाते हैं और इसे माह खझूयच5र कहने है। 
भाष को माह बोछा जाता है। 

व्योल तुसुक--बीज के लिये ब्योल आता है। बोने के लिये बीज वाले धान (ब्योकू) 
को घड़ों में भिगोते हैं। इस प्रकार यह बीज आठ दिन तक भिगोया रहता है। हाँ, इसका पाती 
दूसरे दिन बदला जाता है। आठवें दिन धान चिटक कर उसमें अंकुर का स्थान स्पष्ट हो जाता 
है। तव इसे बोते है। 

यही बीज आग पर भून कर चबाने के काम में भी आता है और तब इसे ब्योल तुमुल' 
कहते हैं। बोए जाने वाले धान-बीज को दान्‌ व्योल' कहते हैं। 

दा$ज--यह एक प्रकार का सम्धान है। संस्कृत में इसे काझिजिक कह्ठा गया है। यह भात 
के माड़ (सं० सण्ड) या पीच से, जिसे कश्मीरी में अत्विम्र कहते हैं, बनता है। मिट्टी के एक बड़े 
भठके मे अभिम्‌ को एकत्र करते हैं। इस मटके को कं5ज नोट कहते हैं। इस कउज़ में दो-तीन 
दिन में खटास आ जाती है। इसमें अजिवन्द (एक जंगली घास जिसमें अजवाइन सी गंव होती 
है) पड़ती है। माड़ या पीच के अकावा इसमें चावक का घोवन जिसे छल्लिन बोन्‍्य कहते है, 
डालते है। यह एक प्रकार का खट्टा पेय बन जाता है। 

इसे ठ०्ड भात (का० तुरुन बत) में डाल कर खाते हैं। नमक-मिरचा की चटनी (का० 
चेटिज्‌) के साथ भी इसे खाते या पीते हैं। 

कंडज़ को तेल से छौंक कर और मसाला डाल कर भी बनाते हैं और भात के साथ कढी' 
की भाँति प्रयोग में ले आते हैं। मछली के पकाने में भी कंडज्ञ का प्रयोग करते हैं। मूली को भी 
कंज़ के साथ बता कर खाते हैं। इसकी खाई या खट्टी गन्ध के कारण ही जिस घर में गाय 
लगती' हो वहाँ कंउज नहीं भरा जाता। इस कंउज्ञ में थोड़ा सा जौ (का० बुदक ) भी डालते है। 

कं5ज को सघदर कंडज़ भी कहते हैं। कश्मीरी में सदर समुद्र के अर्थ में आया है पर 
यह निश्चय नहीं कहा जा सकता कि यहाँ पर प्रयुक्त सब्र शब्द समुद्र के ही अर्थ में है--यह 
अवध्य है कंडज़ भी समुद्र की भाँति समाप्त नहीं होता--जितना ही खर्च होता है उतना ही नया 
पीच डालते से बनता भी जाता है। 


चार 


भक्त-कवि प्रियादास 
आर 
उनकी रचनायँ 


नम॑देश्वर चतुर्वेदी 


भक्ति-साहित्य के विद्यार्थी के सामने नाभादास कृत 'भवतमाल' के सुप्रसिद्ध टीकाकार 
प्रियादास का साम बार-बार आता है, इसीलिये स्वभावत: इनके व्यवितत्व और क्ृहित्व का 
परिचय पाने को वह उत्सुक हो जाता है। परन्तु खेद का विषय है कि अभी तक इनका जीवन- 
परिचय तिमिराच्छन्न पड़ा हुआ है। इस ओर शोध-छात्रों तथा जिश्सुओं का यथेप्ट ध्याव 
जाना अपेक्षित है। 

'शिवसिह सरोज में प्रियादास रचित एक कवित्त उनके आत्म-परिचय के रूप में उद्धृत 
है। इससे पता चलता है कि वे वुन्दावनवासी रहे होंगे और 'रज्धीले घनश्याभ' में उनकी प्रगाढ 
भक्षित रही होगी। यहाँ तक कि वे विरक्‍्त तक हो गये थे । 

पमिथवत्ध विनोद में प्रियादास जी के विषय में कहा गया है कि संवत्‌ १७६९ में इन्होने 
भवतमाल' की टीका बनायी। यद्यपि नाभादास जी ने “आज्ञा पहले दे रखी थी और दीका 
पीछे तैयार हुई। भक्तमाल' के मूल मे ३१६ हन्द हैं और टीका में ६२४ छन्द, जिनमे प्राय; 
सभी घनाक्षरी हैं।टीका में प्रियादास जी ने अर्थ न छिखकर जिन भवतों का वर्णन मूल में सूक्ष्मतया 
हुआ' है, उन्हीं का विस्तारपूवेंक कथन किया है और उनके विषय में बहुत-सी नवीन बाते 
लिखी हैं। अन्त मूल से टीका अधिक उपयोगी है।” इतना और भी उल्लेखनीय है कि आगे 
चलकर यह भी कहा गया कि प्रियादास जी ने प्रायः सभी स्थानों पर विस्तारपूर्वक वर्णन किये 
है और जो जितना बड़ा भक्‍त है उसका उतना अधिक दर्णन ।” साथ ही साथ यह भी लिखा 
है कि खोज में प्रियादास जी कृत भागवत भाषा' भी लिखी है जो बन्देखण्डी भाषा में बनी 
है। इसका एक उदाहरण भी वहाँ उद्धृत कर दिया गया है। 

आचार्य रामचर्र शुक्ल ने इस सम्बन्ध में कोई अतिरिक्त सूचना नहीं दी है। केवल 
“भकक्‍तमाल' की सामात्य समीक्षा करते हुए लिखा है कि “इन चरित्रों में पूर्ण जीवन-बृत्त नहीं 
है केबछ मक्ति की महिमा-सूचक बातें दी गई हैं इसका उदृश्य भक्तों के प्रति जनता में 

पज्यबद्धि का प्रचार जान पढता है यह उद्देश्य वहुत अशों मे सिद्ध मी हुला ' 


२२० हड्त्तावा 


त्प० &जारीप्रसाद डिवेदी ले भी प्रियादास जा के बारे मे कोई नया सूचना तो सही दी 
कि-तु भक्तमाल का टीका की विशेषता बतरात हुए इतना अवश्य लिखा हू कि नाभादास जी 
के जिध्य प्रियादास जी ने भक्तमाल पर एक टीका कवित्त-सर्वयों मे लिखी जिसमें जीवन-वृत्त 
की अपेक्षा चमत्कारों का ही विस्तार अधिक किया गया। एक विशेष बात इस वदीन विकास मे 
लक्ष्य करने योग्य है। यह नाथ सिद्धों और वैष्णव भक्तों की प्रवृत्तियों का अन्तर स्पष्ठ करने के 
लिए पर्याप्त है।/ आचार्य दिवेदी ने इतनी यूचना और दी है कि सटीक भवतमाल' का एक 
अनुवाद बुला में श्रीकृष्णास या लालदास नामक भक्‍त ने किया। इसके अन्त में उन्होंने एक 
लम्बा परिशिष्ट जोड़ दिया, जिसमें गौड़ीय वेष्णव-सम्प्रदाय के सिद्धास्तों का समावेश है। इस 
पुस्तक ने परवर्ती बंगला-साहित्य को कुछ दूर तक प्रभावित किया है।* 

इधर प्रियादास की रचनाओं के सम्बन्ध में नवीन तथ्यों का उद्घाटन हुआ हैं जो इस 
प्रिषय के जिज्ञासुओं के लिये उपयोगी तथा ज्ञानवर्द्धक हो सकता है। इसी प्रकार उनके जीवन 
के सम्बन्ध में इतता और भी पता चलता है कि रीवा तरेश विश्वनाक्ष सिह (सन्‌ १८५३-५४६ई० ) 
का संरक्षण उन्हें प्राप्त रहा है। गीत गोविन्द के अतुकरण पर लिखित सज्लीत रघुननदन' के 
रचयिता के बारे में व्याप्त श्रम कि इसकी रचना स्वयं बाबू साहेव' विद्वनाथसिद्न ने की है, 
दूर होने की स्थिति मे आता दिखायी देता है। पुस्तक की पुष्पिका के आधार पर यहू भिश्या 
धारणा प्रचलित रही है कि इसके रचयिता स्वयं विश्वनाथ सिंह हैं, किस्तु प्रारम्भ के पांचवे 
छन्द से उवत भ्रम का निवारण होते देर नहीं छमती और प्रकट हो जाता है कि इसके वास्तविक 
रचयिता विश्वनाथ सिंह नहीं, प्रियादास हैं।' फिर भी इसे अभी नित्रिवाद नहीं समझा जाना 
साहिये। 

प्रिभ्रादास की एक अन्य रचना सुसिद्धास्तोत्तम' नाम से प्रकाशित हो चुकी है। इस 
पुस्तक के ५१५ वें पृष्ठ पर एक छन्द है| जिसके अनुसार इनकी अन्य रचनाएँ तत्वनिदत्रय 
वेदान्तसार और भक्तिप्रभा आदि भी हैं। परन्तु ग्रन्थ-सम्पादक ने भी पाद-टिप्पणी दी है, उससे 
पता चलता है कि वह वेदान्तसार और श्रृतितात्मर्यामृत की हस्तलिखित प्रतियों से पश्िचित है। 
यह असंम्भव नहीं कि 'श्रुतितात्पर्यामृत' और अ्रुतिसूत्रतात्पर्यामृत परस्पर अभिन्न हों। इनके 
अतिरिक्त प्रियादास की अच्य रचनाएँ भी हस्तलिखित रूप में रीबाँ राज्य पुस्तक्ाकय (रीवाँ 
स्टेट लाइब्रेरी) में सुरक्षित हैं। इनमें से कुछ दीक्षासार निर्णय, सुमार्ग, भक्तिप्रभा, वेदान्ततत्त्व, 
सुसिद्धान्तोत्तम, बैष्णव-सिद्धान्त और श्रृतिसूचरतात्पर्यामृत हैं। इन रचनाओं से इनकी विद्वत्तर और 
निस्पृहता का परिचय मिलता है। प्रियादास ने अपने को शालीनतावश विनयपूर्वक शब्दशात- 
विहीन' बतलाया है। श्री चद्धछाल की, गुर रूप भें इन्होंने वन्दना की है और दीक्षासार निर्णय 
के अनुसार हरिवंश को महाचार्य' सूचित किया है। परन्तु उक्त महातुभावों के व्यक्तित्व अथया 
ऊंतित्व का कुछ भी पता हमें नहीं है। 

उपर्युक्त रचनाओं में से कुछ के रचना-काल का पता हमें मिल्कतता है। शेष का रचना- 
काल जानते का कोई साधन हमें अभी तक उपलब्ध नहीं है। जिन रचनाओं के रखना-काल का 
हमे पता है उनमें से मक्तिप्रमा और वेदान्तसार संवत १८६४ को रचनाएँ हैं 
का रचना काल सवत १८७० है और दीक्षासार का लिपिकार ६८७९ है इनकी उपलब्ध 


प्रतिपत्तिका २- 


गे मे सुभागी, वेदान्ततत्त्व, दीक्षासार और वैष्णव-सिद्धान्त छू श्राकार की पुस्तके 
'क्तिप्रभा तथा श्षुतिसूत्रतात्पर्यामृत वृहृद्‌ आकार की। 

प्रियादास अपनी रचनाओं द्वारा वल्लभ-सम्प्रदाय के अनुयायी जान पड़ते हैं। इसर 
7 कई दृष्टियों से बहुत बड़े महत्व की हैं किन्तु इनका अब तक प्रकाशित न हो 
पूर्ण है। अतएब इनके सुसम्पादित संस्करण प्रकाश में आने चाहिये ताकि इनसे पुरा-पू 
'ठाया जाना सम्भव हो सके और तभी इनकी विद्वत्ता और प्रतिभा का पूरा परि* 
“पाठकों के लिये सुलभ हो सकेगा। 


"सख्त 


१. मेरे तो जनमभूमि झूसि हित सैन लगे पगी गिरिधारीलाल पिता ही के धाम में । 
राना की सगाई भई करी ब्याह सामानई गई मति बूड़ि वा रंगीले धनव्याम में ॥ 
भाँवरे परत मन साँवरे स्वरूप माँझ ता मरे सी आये चलिबे को पति-प्राम में। 
पूछे पितु मातु पट आभरण लीजिये जू लोचल भरत नोर कहा कास दाम में 0 

--विवसिह सरोज, सवलकिद्योर प्रेस, लखनऊ, सम्‌ १८८३ ई०, पृष्ठ १९ 

२. सिश्वन्धु विनोद, हिन्दी प्रस्थ प्रसारक मण्डली, खण्डवा वा प्रयाग, सं० १९७ 

पृष्ठ ३९०-९३। 

३, हिन्दी-साहित्य का इतिहास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, संदत्‌ २००६, पृ० १४५ 

४, हिन्दी साहित्य, अत्तरचन्द कपूर एण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली, पृ० २४३॥ 

५, जयति सब्चिदानलदघनवरदवरसव्वेगृणश्षालिश्वज्ञारससपालमूर्तिः। 
सर्व्वजनवत्सल:. प्रविगलितमत्सरः.. प्रेमपाथोषिपुरुषार्थ पूर्ति: ॥ 
सब्वंगतसब्ज॑मतसब्ब॑वन्दितचरण सब्वंश्रणागतोद्धाति बिहारी + 
गुरुरूपरघुबवरः ओप्रियादस इंह विश्वताथान्तरभीतकारी ४ 

६, एतस्मादुत्तमाच्छास्त्राज्जातं ग्रंथ चतुष्ठयम्‌ । 
तत्वनिक्वयवेदास्ससारभक्तिप्रभादिकम्‌ ॥) 


नये प्रकाशन 
समीक्षकों की ट्रष्टि मैं 


सूले ओर हरे पत्ते 
रखीदनाथ त्यागी द्वारा लिखित 


प्रकाशक : भारती मण्डार इलाहाबाब; पृष्ठ संख्या: डिसाई सत्तासी 
मुल्य: ३०१० 8० 


रवीन्द्र नाथ त्यागी का यह प्रथम काव्यसंग्रह है जिसमें लगभग ३८ कविताएँ सद्धूलित 
है। पूरी पुस्तक तीन खण्डों में विभाजित है--प्रथम सूखे और हरे पत्ते, द्वितीय : सूरज और 
लहरें, तृतीय : कटु सत्य। ये विभाजन विषयानुकूल या अनुभूति के आधार पर न होकर कुछ 
यूँ ही कर दिया गया है क्योंकि प्रत्येक खण्ड की अपनी सीमा का अतिक्रमण किसी खण्ड की 
कन्निताओं के साथ जोड़ा जा सकता है। उनके विभाजन की रेखाएं इतनी धूमिल हैं कि सम्पूर्ण 
सम्नहु एक ज्वाईण्ट फ़ेमिली सा छूगता है। विभाजन है भी और नहीं भी है। 

संग्रह के विषय में आदरणीय पच्तजी का मत है---“.... सूखे और हरे पत्ते, अपने भीतर 
नयी किरणों का नीड़ छिपाये हुए हैं--सरल, मधुर, प्रेरणाएँ--ऐसा रूगता है अपने आप ही 
काव्य की भाषा में ढल गई हैं। रचनाओं में कवि का व्यक्तित्व स्पष्ट झलकता है। उसकी सौन्दर्य 
दुष्टि साधारण दनन्दित की होते हुए भी मामिक है, सूक्ष्म है......... 

एक दूसरे कृवि एवम्‌ नाटककार श्री अइक का मत है-- पश्चिम से उधार माँगी हुई 
अनुभू््तियों और शित्प शे्दी का मोह छोड़ दुर्वोध प्रतीकों और शयत्न गढ़ी हुई उपमाओ के 
प्रदर्शन से बच कर अपनी ही अनुभूतियों को अपने ही ढज़ से, इतनी सहुजता से कविताओं में 
व्यक्त कर देने के लिये मैं त्यागी जी को बधाई देता हूँ........। 

एक तीसरे उद्‌ के महान्‌ कवि अल्लासा फ़िराक़ का मत है---थे कविताएँ इस सम्भावना 
की ओर सद्धेत कर रही हैं कि अब हमारी कविता की भाषा और उसकी शैली, शब्द सद्भुलन व 
इब्दअन्थन, ऐसे होंगे जिनमें खड़ीबोली की उर्द-शैली व हिन्दी-शैली का एक प्रिय सद्भुम व 


नयी कविता के आचार्य डॉ० जगदीश गुप्त राजशेखर की दुह्मई देकर कहते हैं--मे 

स्वभाव से जिन्दादिल विनम्र किन्तु साफ़गोई पसन्द भीतरी सच्चाई को पकड़ने की कोशिंदा करने 

वाले आदमी हैं और अगर राजशेखर का कहना सही है कि रे * कवि: तदसू रूपं काव्यम' 
तो मैं कहूँगा कि उनकी कवितामो में मी यह बातें जासानी से देशी जा सकती हद 





नये प्रकाशन २२३ 


कुशल सम्पादक डा० धर्मवीर भारती का मत है--......उसमें उलझनें तहीं है पर 
घुमाव है जो उसकी सरलता और मथुरतम विनय को अजब सी तुर्शी दे देते हैं किन्तु अधिक 
श्रिय भी बना देते हैं। उनकी कुछ कविताओं ने मेरे मन पर वैसी ही छाप छोड़ी है जैसी उनकी 
व्यक्तित्व ने !* 

उपर्युक्त पाँच महारथियों के बीच यह काव्य-संग्रह विर कर रह गया है। सबने कविता 
पर नहीं कवि पर टिप्पणियाँ लिख दी हैं। कवि की भाषा, उसके सौन्दर्य वोध, उसकी अवुभ्ति, 
उसकी अभिव्यक्ति एवं सृजनशीलता पर इतना प्रकाश डाका है कि कविताएँ बेचारी उनके 
व्यक्तित्व से ही भीख माँग कर जी सकती हैं। फ़तबें बड़े-बड़े हैं किन्तु उन फ़तवों की प्रा्ाणिकता 
कहीं नहीं दिखती । पन्‍्त जी के लिये अपने आप कविता का भाषा में ढल जाना बड़ा गुण है, अध्क 
जी के लिये पश्चिम से कतरा कर बच जाना सब से बड़ा गुण है। फ़िराक़ साहब को सद्भम और 
समन्वय ही कविता से बड़ी चीज़ हैं। डॉ० जगदीश गुप्त को तो राजशेखर का सही उतरना 
आवश्यक है, कविता चाहे जैसी हो। डाक्टर धर्मंवीर भारती ने उलझन और घुमाव में अन्तर 
निकाल कर कविता से भी अधिक व्यक्तित्व को ऊपर उठाया है। एक वार फिर कहूँगा, इतनी 
सिफारिशों के बाद जब मैंने त्यागी जी की कविताएँ पढ़ीं तो कविताएँ सादी लगीं, व्यक्तित्व के 
बारे में कुछ पता नहीं चछा। शायद मेरे पास वह जासूसी शैली की आलोचना पद्धति नहीं है ! 

खैर अब काव्यसंग्रह पर भाइये। पूरा संग्रह पढ़ जाने पर छूगा कि शायद इलनी सादगी 
कविता के लिये अपेक्षित नहीं है। कविता आशभिजात्य और विन्यास की वस्तु है। वह रोजमर्रा 
के लिये यूक्सि नहीं देती वरन्‌ बिस्‍्बों की नवीनता के भाध्यम में बचे अर्थों और अनृभूतियों को 
साक्षात्कार कराती है। त्यागी जी की कविताओं में बिम्ब की योजना है किन्तु केबल शिल्प 
के स्तर पर उनको सार्थक ढ७ु से व्यक्त करने की कमी खटकती है। जैसे:-- 


लहरों की नाव से चाँदनी का पाल उड़ा जाता है ! 
और किनारे पर खड़े पेड़ 

सधे जुआरियों की तरह 

अपने पत्ते---सूखे और हरे 

एक के बाद एक-- 

धरती पर डालते जाते हैं । 


उपर्युक्त पंक्तियों में एक सफल विम्व॑-योजना केवल वस्तुस्थिति अचकर रह गई है इसमे 

सार्थकता नहीं आ पाईं। मात्र विम्ब को उद्धरित कर देने से कविता सादी भछी छगे किन्तु उसका 
सह-सम्बन्ध किसी अनुभूति की गहराई से नहीं हो पाता। त्यागी जी के इस काव्यसंग्रह में ऐसे 
अनेक स्थल हैं किन्तु वह जीवन की गहूरी व्यव्जना नहीं कर पाते जैसे:--- 

मोमबत्ती की तरह बुझने को 

ज़िन्दगी जरूती है 

घास की तरह विछने को 

चउगते हैं 


१२४ हन्दुस्ताता 


आप क्यों लिखते हे 
कैसे लिखते हैं? 
इसमें यह विम्ब-योजना केवछ इसलिये खो गई है क्योंकि विम्ब दुहरी चेतना से सम्बद्ध 
नहीं है। इस कारण यह एक वक्तव्य का उच्छिप्ठ बन कर रह गई है वुझने' और 'बिछने' की 
अनुभूति व्यक्त नहीं हो पाई है और इसीलिये जब वे लिखते हैं तब वे केवक तुक का साम्य 
देकर तुष्ट हो जाते हैं, यह हमें कोई दृष्टि नहीं देता। 
त्यागी की कविताओं में तीसरी कमी है संक्षिप्ति का अभाव। उठते कदम शीर्पक 
के अन्तर्गत एक सवहू रचना केवक इसलिये खो गई है कि उसमें आवश्यकता से अधिक कह 
डाछा गया है। कविता प्रथम नौ प॑ क्तियों के बाद केवल एक-दो पंक्ति की और अपेक्षा रखती थी। 
शायद तभी अनुभूतियाँ अधिक तीजता के साथ व्यब्जित हो पाती । यह दोष उनकी अन्य रचनाओं 
मे भी समान रूप से व्याप्त है। बूढ़ा चाँद और नई कोपल' कवितां भी इसी लिये शिथिल हो 
गई हैं। प्रथम हृदयग्राही विभ्व अन्त तक अपने आन्तरिक गठन की ही हत्या कर डालता है। 
यदि कविता दो चार पंक्ितयों के विस्तार के साथ इस बिम्ब को लेकर चली' होती तो शिल्प और 
सृजन दोतों की सार्थकता स्पष्ट हो जाती, जैसे, 


मत देखी 

क्षितिज पर 

दीमक के खाए | 

पराजित राजा को तरह 

उस रोते चाँद को 

कि जिसके सिपाही 

अँधियाले की खनन्‍्दक पर लड़ रूड़ कर 
खेत हो गए। 


अतिकथ्य सदेव दोषभय होता है। मिति-कथ्य में व्य&ूजना तीज होती है और अनुभूति की' 
तौब्ता मासिक रूप से प्रेषित होती है। कथ्य की अति से बिम्बों की सूक्ष्म योजवा और उत्तकी 
सार्वभौमिकता एकाग्र न होकर टूट जाती है। 
सद्डुलन का दूसरा खण्ड सूरज और लहर” है। इस खण्ड का नाम सूरज और हछहूरे' 
क्यों हैं, इसका कोई समाधान सद्धूलित कविताओं के माध्यम से तहीं मिछ्ता। हो सकता है 
कवि के मन में इसके लिये कोई विशेष कारण हो पर मुझे यह विभाजन समझ में नहीं आया। 
उस खण्ड की प्रायः सभी कविताएँ अपेक्षाकृत लम्बी हैं और काव्य रूढ़ि अर्थात्‌ शाम 
शीत ऋतु, मौसम', चाँद, दित रात, 'सूस्ण और लहरें आदि विषयों पर लिखी गई कविताएँ 
है। इनमें हमें नयापत्त नहीं मिछता। प्रायः सभी कविताएँ कवि की विशिष्ट अनुभूति न 
होकर सामान्य अनुभूतियों की समर्थन मात्र हैं केवल पहलों कविता कछ की शाम एक नये 
को लेकर चली है लेकिन उस नयी अनुभूति की पकड़ कवि से छूट गई है. एसा लगता 


गरकिटफलत-ब्टना कपनत ++ 


लये प्रकाशन श्श्ु 


है, कवि ने शाम की अनुभूति की झलक तो पा ली है किन्तु अभिव्यवित के स्तर पर उस अनुभूति 
को 'अद्वितीयता' या अपनी निजी व्यब्जना नहीं दे पाया है। 'चाँदी की रात' ज्ञीपंक कविता में 
भाषा की सरछता तो भल्ती लगती है केकिन उस सरऊता को कलात्मकता नहीं मिल पाई है। 
शमशेर ने सरलता के साथ अनुभूति भी दिया है जैसे--- 


“बात्त बोलेंगी, 
हम नहीं 
भीर खेलेगी 
बात ही” 
अस्तु, सरल होते हुए इस अभिव्यक्तित में एक प्रकार की आभिजात्य विशिष्टता 
(809788087०१ (०0 व्य्यं।छ) है जो इसकों अधिक कलात्मक बना' देती है किन्तु त्यागी 
जी की सरलता में यह आभिजात्य विदज्विष्टता न होने के कारण, वात नहीं बन पाती । 
तीसरा खण्ड 'कट सत्य! के नाम से सद्धुछित किया गया है। इस खण्ड की कुछ कविताएँ 
बड़ी सुन्दर बन पड़ी हैं। किये हुये पाप की तरह शीर्षक वाली कविता में व्यच्जना मर्मश्यश्ञी 
बन गई है। बह भी भाव इसलिये कि इस कविता में अपेक्षाकृत मिति-केथ्य दोंली का निर्वाह 
आंशिक रूप में ही सही, लेकिन हो गया हैं, जेसेः--- 
कोट की तरह उतार कर-- 
अपनी ज़िन्दगी किसी को दे सकता हू 


& + ६४ ७ * + $ + ४ ३ + «६ 


कक + ०» ७ ००३५१ ०७७ ०७४७ 


किये हुये पाप की तरह 
मैं तुम्हें भुला नहीं सकता ॥ 
इसी प्रकार की दूसरी कविता 'अपशकुत' भी अपनी सरकृता और पिति-कथ्य शैली के 
नाते ही अच्छी बन पड़ी है--- 
आज सुबह हीं सुबह 
(क्या छूजीली सुबह थी आज ) 
चाय के प्यालों पर तुम्हाश ज्िक्त जा गया 
फिर कोई बात याद आ गई 
फिर कोई और वात याद जा गई 
सारा का सारा दिन 
ख़राब हो गया। 
जहाँ कहीं त्यागी ने अपनी इस शैछी का प्रयोग केवल एक चतुर सजग शिल्पी के रूप सें 
किया है, वहाँ रचना सार्थक बन पड़ी है किन्तु जहाँ केवल भाषा के लिये किया है वहाँ इसकी 
सकेदला खो गई है. यही शैली बिग गन शीर्षक कविता में असफछ हो गई किल्तु फिर भी 
उनकी इस शैली की ऐक्सीडण्ट सरल गिरह, कट सत्प में देखी जा सकती है 


२२६ हिन्बुस्तानो 


आलोचको में कविता के माध्यम से कवि के व्यक्तित्व को आँकने की बात इतनी प्रचलित 
हो गई है कि इसमें तथ्य होते हुए भी इसका दुश्पयोग सा किया जाने छगा है। अच्छा व्यक्तित्व 
वाला कवि अच्छा कवि भी हो, यह आवश्यक नहीं है। ठीक उसी तरह हो सकता है कि नितान्त 
बूरा व्यक्तित्व बारे कवि में इतनी तीतन्र अनुभू तिशीलता हो कि वह नितान्त भामिक कविताएँ 
छिख डाके। इसलिये त्यागी जी के व्यक्तित्व के अतुकूछ उनको कविताएं हैं, अथबा प्रत्येक 
कविता उनके व्यक्तित्व की सनंद ही है, यह में नहीं मानता। इस दोनों को जोड़ कर 'घुमाव- 
दार' आलोचना करने बाऊे आकोचक या प्रशंसक खतरनांक होते हैं--वे प्रायः कृतित्व को 
आलोचना त करके उससे कतराना चाढ्ते हैं। इस प्रकार के वाक्य-- जैसे इधर-उधर की 
चिड़ियाँ उड़कर चहकने लगती हों और उनके स्वर गीत बन गये हों-- (पन्‍्स )--का कुछ 
भतलब ही नही है। इधर-उधर' में जो अराजकता' (फ़िराक़ ) है, भले हो हिन्दी उर्दू के समस्वय 
का सन्देश दे दे, वह का की परख नहीं है। 

वात जो भी हो, दो दुष्टियों से यह सद्भुकन साधारण स्तर से थोड़ा उठ जाता है। पहुली 
बात है, कवि की थिम्ब-नियोजनी शक्ति की और दूसरी है, दृष्टि की, यद्यपि अभी इन दोनों को 
कलात्मक बनाने के लिये रचना के आन्तरिक गठन को और अधिक विकासवान होगा है, फिर 
भी प्रयास सराहनीय है। 


पल 


उपेसरनाथ अदक द्वारा लिखित 
प्रकाशक ; नीछाभ प्रकाह्मन, इलाहाबाद; पृष्ठ संख्या : बबलू ऋजन १८८. 


सूल्य : ३. १५ 


मैं अपनी बात स्वयं अइक जी के इस कथन से शुरू करता हूँ --- महज कोई चटपटा 
ख्याल आ जाने से उसे लिख डालना मैं अपने छेखक का अपमान समझता हूँ, फिर वह कितना 
ही मनो र|्जक क्यों न हो . . .कला के सौष्ठव में पूरा विश्वास रखने के बावजूद, मैं उद्देश्यविहीन 
अथवा प्वाइण्टलेस कम ही कोई चीज लिखता हूँ ।”” अश्क जी के उपर्युक्त वक्‍तव्य से मैं निम्न- 
लिखित निष्कर्ष निकालता हूँ :--- ः 

(१) चर्टवंटा ख्याल बाला भी साहित्य ही सकता है? 

(२) मनोरब्जक साहित्य भी लिखा जा सकता है ? 

(३) अइक जी कला सौष्ठव को मानते हैं? 

(४) वह उद्देह्यविद्ञोंन नहीं लिखते ? 

५ वह प्याइष्टलेस नहीं होते ? 


नये प्रकाशन २२७ 


कहानियों के विषय में कहने के पहले मैं अहक जी के इस वक्तव्य से कुछ निष्कर्ष 
निकालत हें और बहू इस प्रकार है :--- 

(१) जो अइक जी भानते हैं वह--सामाजिक थथार्थ का उद्घाटन होता है। 

(२) जो अश्क जी चाहते हैं वह--मनृष्य के मनोविज्ञान का चित्रण है। 

(३१) जो अश्क जी का उद्देश्य है वह--पाठकों को प्थक्नदर होने से दचाना या यूँ कहा 
जाय कि अपना मार्ग बनाता है। 

अब मैं कुछ नये प्रश्त रखता चाहता हूँ :-- 

““साहित्य सामाजिक यथार्थ है या अनुभूत सत्य है? 

-शाहित्य मनृष्य का मनोविज्ञान है या लेखक की आत्मोपलब्धि ? 

“साहित्य का काम मार्ग-दर्मन है या किसी अनुभूति-विज्ेष की अभिव्यवित ? 
इस सम्बन्ध में मेरा अपना मत है-- 

(१) उस सामाजिक यथार्थ का कला और साहित्य में कोई मूल्य नहीं है जो छेखक को 
आत्मानुभूत सत्य के रूप में उपलब्ध नहीं होता । पज्चवर्षीय प्लान के &्त्यूप्रिप्ट से समाज का वहुत 
कल्याण होगा, साथ ही वह सामाजिक यथार्थ से सीधा सद्भू्ष भी है लेकित पत्चवर्पीय योजना का 
ब्ल्यूप्रिण्ट साहित्य की कलाकृति नहीं है। 

(२) मनृथ्य के मनोविज्ञान को एक परागलखाते का डाक्टर भल्ी-भाँति जानता है। 
बह दिमाग़ का रोग भी ठीक कर देता है लेकिन उसका नुस्खा साहित्य नहीं है। 

साहित्य हिद्ययत' नामा खाविन्द नहीं है और न स्वामी दयानन्द सरस्वत्ती का गायत्री- 
मन्त्र ही है। साहित्य एक अनुभूत सत्य की अभिव्यक्ति द्वारा स्थिति-चिज्षेष का अनुभव पाठक को 
करा देता है। साहित्यकार द्रफ़िक पुलिस नहीं है और ते क्रिमिमह कोड है। वह मात्र एक 
सवेदनशीक जागरूक चेतना वाह प्राणी है जो प्रत्येक स्थिति का खुल कर अनुभव करता है 
और जैसा अनुभव करता है वैसा ही व्यक्त भी कर देता है। 

बहु अतत्मपरक्त सत्य को वस्तुपरक होकर देता है। 

बह शौन्दर्थ के हर उन्मेष को जेसा जीता है, भोगता है, वैत्ता ही दूसरों को भो अनुभव 
कराना चाहता है, यद्यपि यह चाहना उसका उद्देश्य नहीं, अनुभूत सत्य का धर्म है। 

हह्दर्भ जिसमें जीवन के अजित भादहशों और कुछ यथार्थ एक दूसरे के आमने सामने 
होते हैं, उसको लेखक कितनी तटस्थ दृष्टि से देखता है इसी पर कला की सफलता निर्भर 
करती है। 

संस्कार और सन्दर्भ के इस सद्भर्प को लेखक या कछाकार अपनी रचना-प्रक्रिया में व्यक्त 
करता है, कभी-कभी यह रचना प्रक्रिया स्वयम्‌ एक करा कृति हो जाती है। 

कोई भी कल कृति कितनी अबोगशील है या नयी है, यह इस पर निर्भर करता है कि 
कितने मये सन्दर्भो से जुड़ कर आदमी को नया अनुभव मिलता है। यदि नया अनुभव नहीं हैं तो 
प्रयोग विफल है अस्तु -- 

महक जी ने अपने लेखन शैली के गूणों में जितनी भी बातें वताई हैं उनमें से एक की भी 
पूर्ति मैं इन कहानियों में नहीं पाता अर्थात्‌ 


र्२८ हम्डुस्तानी 


१) अश्क जी के न चाहने पर भी यह चटपटी और मनोरज्जक कहानियाँ हैं मैं समझता 
हु इससे अईक जी को अपमानित नहीं समझना चाहिये। 

(०) इस कहानियों में सामाजिक यथार्र तहीं, कृण्ठाओं का यथार्थ है, व्यक्तियों का 
यथार्थ है, व्यापक जीवन का नहीं बन्द कमरों की बात है। वन्द कमरे की वात मुझे बरी नही छूगती 
यदि बह गहरी संवेदनशीकू अनुभूति वाली हो तो -- 

(३) इन कहानियों में अश्क जी ने केवल मनोवैज्ञानिक चित्रण किये हैं। इसीलिये 
यह पागछखाने के डाक्टर के मृस्खे नहीं जीवन्त, भोगे हुए सत्व की प्रमाण-स्वरूप है। इनका 
दोपपूर्ण होना ही मुण-विशेष है। 

(४) इन कहानियों को पढ़ कर कोई भी रोड बिल्डर नहीं बनेया। वहु केवल आईने 
में अपनी शक्ल देखेंगा और कहेगा मैं भी तो आदमी हैँ . . .क्या मेरे जैसे ही आादमियों में यह सब 
मन स्थितियाँ होती हैं? वह अपने आप को भी अजनबी लगने लगेगा। 

(५) उद्देश्यविहीन और प्वाइण्टलेस होते हुए भी ये कलात्मक हैं, मानवीय हैं, ऊगता 
है आदमी में जो मिट्टी है, जो गन्ध है, जो वर्जना की कुण्ठा है, बहु भी उतना ही सत्य है जितना 
गायन्नी-मन्च । 

इसलिए--. 

अश्क जी की कहानियों में मुझे वह कोल्ड फ्लेश की बू नहीं मिलती जो डी० एच० 
लारेन्स या 'लोलिता' में है लेकिन इस बात से इनकार नहीं किया जा सकता कि अश्क जी उन 
दोनों से प्रभावित हैं--झशायद उतने ही जितने कि अज्ञेय | 

अद्क जी की कहानियाँ अइलील नहीं हैं, क्ष्योंकि इनमें जुशुप्सापूर्ण टेल्शन या घिनौना 
कुछ नही। 

लेकिम अश्क जी की कहानियाँ सुरसुराहुट पैदा करने वाली कहानियाँ है। 

बावजूद अश्क जी की स्थापनाभों के मुझे कहानियाँ अच्छी छूगीं। कुछ कहानियाँ जैसे 
पलज्ज, उहराव और मुस्कान और झाग नितानन्‍्त अनुभूतिपूर्ण कहानियाँ हैं। ये अभिव्यक्ति की दृष्टि 
से भी सटीक उतरी हैं। जिस दृष्टि से मैंने इन कहानियों को देखा है, वह दृष्टि हो सकता है बहुतों 
की न हो फिर भी इन में नयापत्र है और कम से कम आवरण के साथ ज़्यादा से ज़्यादा योनि 
कुण्ठाओं से यू क्त कहानी लिखने का प्रयास किया है। कहानियाँ अच्छी हैं इसका आशय यह नही 
है कि सभी कहानियाँ सफल हैं। 


दिनकर की उर्वशी 


रमाशडुर सलिवारी, हारा लिखित 
प्रकाशक * चौद्तम्भा विद्यानवन वाराणसी" पृष्ठ संख्या  डिमाई ६१०४ 


सल्य दें ०० यू० 


मये प्रफाशन २२९ 


दिनकर की नवीनतम कृति उवंज्ञी पर श्री रमाशडूर तिवारी ने प्रस्तुत आलोचना- 
पुस्तक परिवयात्मक झूप में छिखी है। पुस्तक के ५ खण्ड हैं। प्रथम अध्याय प्राकशणिक 
एरिश्ीलन, तथा दूसरा अध्याय सामान्य समीक्षा का है। तीसरा अध्याय काव्य शिल्प पर है, 
चौथा अध्याय कवि के संग्राहक प्रतिभा से सम्बद्ध है और पाँचवें अध्याय में कबि के सम्पूर्ण 
कृति का मूल्याडून की दृष्टि से विवेचना है। 


पूरी पुस्तक को पढ़कर ऐसा लगता है जैसे लेखक ने उवंशी को पढ़ने के साथ ही बहुत 
जल्दी में उस पर एक समीक्षा ग्रन्थ होना ही चाहियें, की पूर्ति कर दी है। १०४ पृष्ठ की पुस्तक 
में ५३ पृष्ठ तो झात्र उर्वशी की कथा को अपनी जवानी" प्रस्तुत करने में समास्त कर दिये गये 
हैं। आछोचना की यह पद्धति पुरानी है। पुस्तक की कथा क्या है, इसका दायित्व आछोचक पर 
नही है। आलोचक के लिये यह आवश्यक नही है कि वह समीक्षा के साथ-साथ पुस्तक का कथा- 
सार देता फिरे। इस प्रकार की समीक्षाएँ उन छोगों के लिये लिखी जाया करती थीं, जो मूल 
ग्रन्थ पढ़ने के बजाय केवल आलोचना ही पढ़कर मूल ग्रन्थ से परिचय प्राप्त कर लेना चाहते थे। 
आज समीक्षा उत ज्यक्तियों के लिये लछिखी जाती है जो मूल ग्रन्थ को पढ़ चुके होते हैं, सम्पूर्ण 
सन्‍्दर्भो को जान चुके होते हैं। समीक्षक का कार्य कथावाचक की भाँति नहीं है। वह तो केवल 
कला-सिद्वान्तों को दृष्टि में रखकर उसमें शिल्पगत, कथागत, मृल्यगत, एवम्‌ विचारगत तथ्यों 
का विइलेषण करके, कथ्य, तथ्य और काव्य सिद्धान्तों के मानदण्डों के माध्यम से उसका विवेचन- 
विश्लेषण प्रस्तुत करता है। भालोचक, पुस्तक में जहाँ-जहाँ सौन्दर्य सृजन के सुन्दर स्थल है, 
जहाँ विक्वतियाँ हैं, जहाँ मर्यादित आदर्शों का निर्वाह हुआ है, जहाँ नहीं हो सका. है-.. 
ऐसे स्थलों पर प्रकान्न डालता है और उनके कारण प्रस्तुत करता हैं। इसलिये आलोचक 
का कार्य किसी भी कृति के भाव एदम विचार पक्ष को प्रस्तुत करवा है न कि सूखी कथा का 
वर्णन करना । 

शेष ५० पुष्ठों में, १२पृष्ठों में सामान्य समीक्षा दी गई है। इस सामान्य समीक्षा के खण्ड 
में जो वात विशेष रूप से खटकती है वह यह कि सम्पूर्ण पुस्तक के कथा को अपने शब्दों में प्रस्तुत 
करने के बाद भी लेखक के सामने कवि के कथ्य सम्बन्धी इशुजञ' और समस्याएँ उभर कर नहीं 
आ सकी हैं। आलोचक का यह कर्तव्य है कि वह इस बात पर अधिक सटीक रूप से, विशडेषण 
प्रस्तुत करके, विवेचना के साथ, प्रकाश डाले कि आखिर किस संवेदना को, किस दृष्टिकोण से, 
किस परिप्रेक्ष्य के साथ ग्रहण किया जा सकता है। उसका यह भी दायित्व हो जाता है कि बहु 
स्पष्ट करे कि उस दृष्टिकोण का समर्थन ग्रन्थ में कहाँ सक हो सका है और कहाँ तक नहीं हो 
सका है। इतता करने के बाद ही वह यह कहने का अधिकारी हो सकता है कि यह दृष्टिकोण 
कहाँ तक उचित है और कहाँ तक अनूचित एवं अवाजञज्छवीय है। पूरी उ्ेशी पर लिखी गयी 
आलोचना पढ़ जाने के बाद यह तो पता चल जाता है कि समीक्षक को क्या अच्छा रूगा और क्या 
ब्रा लगा, किन्तु यह नहीं पता चछता कि वह आधार-भूत भावता कौन-सी थी जिसे विनकर इस 
प्रस्थ के माध्यम से प्रेषित करना चाहते थे। साथ ही यह कि वह उस आत्म-कथा को, या उस 
दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने में सफल हुए हैं या असफल ' 

यही पर एक बात और स्पष्ट कर देना है. उबश्ों की समीक्षा प्रस्तुत करते 


घ३३० है दुद्तानता 


समय श्री तितारी क्षा जाग्रह यह रहा है कि पुराणों मे बरगित उबस्यी एसी नह हृ जसा वि दिनकर 
ने वर्णित की हे. यह कोच इतनी बडी बात नष्ट है कि जिसे लकर टसे दिढास पार या राय चाय 
करें। क्या वाल्मीकि मे जिस राम और जिस सीता का वणन हम पाते हैं, उनके बड़ा रूप तुलसीदास 
के प्रस्थ मे है? फिर क्या इसलिये ठुल्सीदास के रामायण के भाव को स्वीकार नहीं फ्रिया 
जा सकता कि उनमें वाल्मीकि के विचारों की पूष्टि नहीं होती ? दिनकर की कल्पना की उर्वशी 
दिवकर की कल्पना की क्षमता से बनेगी। पौराणिक प्रारूपों के आधार पर केवल उसका सद्दर्भ 
होगा, उसे एकदन नया संस्कार कवि चाहे तो दे सकता है। अब यह वात और है कि उन 
सस्कारों के औचित्य को आप चाहे स्वीकारे या चाहें तो उन्हें तोड़ कर फंक दें था यह घोषित कर 
दे कि बहु बिल्कुल ग्रलत है। इस दृष्टि से सामान्य समीक्षा के अधिकांद इशूज़' के अभाव मे 
यह समीक्षा गठित नही हो पायी है। 

तीसरे अध्याय में काव्य-शिल्प के विषय में चर्चा की गई है। शीर्षक से तो ऐसा गला 
था कि इस ख्षण्ड में दिनकर की प्रधन्ध-क्षमता, भाव-व्यज्जना, समीक्षा के स्तर पर माये जायेंगे 
किन्तु इस अध्याय में सित्रा एक बात के कि यदि दिनकर ने जनपदीय भाषा का प्रयोग न 
किया होता तो कविता सुन्दर होती---और कुछ नहीं कहा गया है। उद्धरण भी जो दिये गये है 
उनसे किसी भी भाव की पृष्टि नहीं होती । केवल सतही ढ़ ड्रः से ही काव्य-शिल्प के शीर्षक का 
निर्वाह किया गया है। 

चौथे अध्याय में दिनकर की संग्राहक प्रतिभा पर प्रकाश डालने को चरेष्टा छेखक ते की 
है। साथ ही प्रसाद कौ कामायनी और दिवकर की उर्वशी की तुलता भी की गई है! उर्वशी 
को लेकर बहुत कुछ लिखा गया है। जहाँ दिनकर से इस बात की आशा थी कि इलनी बहुवाचत 
कथा को कोई नया सूत्र सिद्ध पायेगा लेकिन बह भी वहीं हो पाया। ते तो समीक्षक ने ही उसमे 
कोई तयी उपलब्धि ढूँढने की वेष्टा की है ! यह सत्य है किसी सुन्दर नियोजित ग्रन्थ में चाहे इसका 
भी एक जब्याय होता तो उसमें उसकी व्यापक दृष्टि को सम्पन्न बनाने में उसे एक विज्ञेष सहायता 
मिलती; किन्तु प्रस्तुत-ग्रल्थ में उसकी कोई भी विधि काम करती नहीं दीख पड़ती । न तो यही 
पता चल पाता है इस संग्रह बृद्धि का कवि ने सद्गपयोग किया है या दृशुपयोग और न यहू दी स्पष्ट 
हो पाता है कि जो कुछ भी तुलना में अच्छा दीखता है उसका मूल्यगत अर्थ बया है ? इसलिये 
इस खण्ड-काव्य में छेखन की संग्रह शक्ति का अधिक परिचय मिलता है, कवि की संग्रह-शाक्ति 
का कम। कवि ने यदि इतना श्षेग्रह करने की चेष्ठा की होती तो शायद उर्वशी का रूप कुछ दूसरा 
ही होता। कभी-कभी आलोचना के इस स्तर से हमें क्रेवल सामान्य ज्ञान ही मिल पाता है, कवि 
के अनुभूत सत्य की उपलब्धि नहीं मिल पांती। 

पाँचवे अध्याय मूल्याड्ुन में समीक्षक ने कवि की मूल्यगत दृष्टियों पर विचार किया 
है। मैथ्यू आनल्डि (जिनके समीक्षा सिद्धान्तों को स्वयम्‌ अंग्रेजी साहित्य में अब बहुत मूल्यवान्‌ 
नहीं माना जाता) के आधार पर समीक्षक ने उर्वशी के कथा और तथ्य का नीर-क्षीर विवेक 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। ऐसा लगता है कि मानव-मूल्यों को एक समूह रूप में अलग 
मानकर उनको क्षत्ति में ढूँढते की चेष्टा की गई है । किसी भी कलाकृति को इन निठिचत मूल्यविधानों 

ग्रौर प्रतिमानों के माघार पर जाँचना स्वयम्‌ मूल्य को सूप़ि अध मे प्रयोग करना है मूल्य तो 


स्वयम्‌ कबि के अनुभूत सत्य से जत्मता है। दुदिया की अनुभूति कला में महत्त्वपूर्ण होती है। 
हैमलेट का “7७ ७८ ०० ४०४६० ७८” उसकी दुविधा का ही परिचायक है छेकिन शेक्सपियर 
ने उस दुविधा के मर्म को चित्रित करके एक मूल्यगत सृष्टि की है। हम यह कह सकते है कि 
दुविधा का चित्रण दिनकर सफलता से नहीं कर सके हैं किन्तु दुविधा के चित्रण को मह्यों की 
दुह्ाई देकर वर्जित नहीं कर सकते। इसछिये मुल्यों की चर्चा करते सभय इस वात पर विशेष 
ध्यान रखने की आवश्यकता है। 

समीक्षक ने यह तो अपनी समीक्षा कृति में कह दिया है कि “उंझ्ली के यनशीलन से न 
तो हमें आध्यात्मिक और न अभ्यन्तरिक ही शक्ति मिलती है।” किन्तु क्यों नहीं मिलती, कैसे 
नहीं सिलती; इसकी गहरी विवेचना तहीं की बई है। क्या यह आवद्यक है पात्रों के आचरण 
से पाठक को प्रेरणा एवम्‌ प्रोत्ताहत मिले ? कविता का उद्देश्य कवि सत्य है | सौन्दर्यपरख, दूरी 
(८४४72:० ॥08:7८८) का निर्वाह करके पाठक उस कवि के सत्य का साक्षात्कार कर सकता 
है। मात्र इतने ही से उसकी उपलब्धि को सफल माना जा सकता है। यह आवश्यक नहीं कि 
कोई भी कृति हमें प्रेरणा और उत्साह दे ही। प्रेरणा और उत्साह के अन्य स्रोत भी हैं। कछा-कृति 
में केवल कवि सत्य के साक्षात्कार को ही लक्ष्य मानना चाहिये। 

अन्त में श्री तिवारी की आलोचना शैली पर भी दो शब्द कह देना आवश्यक है। 
श्री तिवारी आलोचना में आलूड्ूारिक, प्रेरणादायक और उत्साहवर्धक भाषा का प्रयोग करते है। 
इससे समीक्षक की अस्वेषणात्मक बुद्धि की दृष्टि वागूजाल में खो जाती है। आज आलोचना 
की भाषा काफी बदल चुकी है। आज वगशज/ल्त (लपंलंडओ की अपेक्षा पाजिटिव आलोचना 
की आवश्यकता है--एऐसी आलोचना जिसमें शब्दों का निरथंक प्रयोग न हो, प्रत्येक शब्द एक सार्थक 
दृष्टि का वाहक बन कर प्रस्तुत हो। 


जारज 

राजेब्बर प्रसाद सिह द्वारा लिखित 

प्रकाशक : नीलाभ प्रकाशन; पृष्ठ संख्या : डबल काउन रपट 
सूहय : ४-२७ ₹० 


जारज के लेखक श्री राजेश्वरप्साद सिह जी प्रेमचन्दयुगीन शैली के लेखक हैं। प्रस्तुत 
भे मी इन्होंने सुधारवादी सामाजिक झडियों की ही उठाई है किन्तु शैली में एतनी 


श्हेर्‌ हन्दुस्ताना 


सिथिलता ओर नौरसता है कि पुस्तक को पढन के ठिय. नितात जादिम मत स्थिति की आवब 
इयफता हे जारज की समस्था विधवा का जीवन और समाज क कठोर व्यवहार आदि का वणन 
यह सब का सब वसा ही है जैसा कि आज से साठ-सत्तर बपे पहले स्जी-सुबाधरना के पाठक और 
भारतीय ललना' के प्रति झूम-झूम जाने वाले वर्ग की रही होंगी। आज यह समस्याएँ न तो इस 
रूप में हमें छृती है और न उनके प्रति हमारी बह रुचि ही रह गई है। आज १९६३ में इस पुस्तक 
को पढ़कर ऐसा लगता है कि जैसे लेखक ते इस समस्या की आधुनिक परिणति की ओर न विचार 
करके कथा-सुत्र को उन्हीं किम्वदन्तियों पर आधारित कर दिया है जिनके बशीभूत होकर हमारी 
दृष्टि आज से सी वर्ष पहले दूषित ही उठती भी। इस पुस्तक का सही' पाठक वर्ग चही है जिससे 
समाज को प्रगति पर व्यान न देकर अपनी विचार-दृष्टि को ज़वर्दस्ती सौ व्य पुरानी बनाये 
रखने पर बलात्‌ आग्रह कर रक्‍्खा है। 
कथानक का तन्तुजाल साधारण की अपेक्षा निम्न स्तर का है। जैसे वम्बइ्या सिनेमा के 
क्थानक अत्यन्त अनगढ़ कसे-कसाये फ्रेम में सेट रहते हैं बसे ही इस पुस्तक में भी दुर्गा एक जारज 
है, भोला एक धनी का लड़का है, गोविन्दी एक युवती है, विधवा है। इच्द्रपाल्ल, सिनेमा का वही 
पात्र हैं जो विधवा के चरित्र को अष्ट करता है, मन्दिर के एक पुजारी जी हैं जो गोविन्दी की रक्षा 
करते हैं, मिडिल स्कूल के एक हेडमास्टर हैं जो गोविन्दी को पत्नी की तरह रखते हैं किन्तु 
जिनका स्तेह दुर्गा के प्रति लेशमाजर नहीं है। दुर्मा, स्कूल में प्रथम आने वाला लड़का है। भोला की 
बहन है. पृणिमा, जिसे स्यायोचित ढड्ढ से दर्गा को प्रेम करना चाहिये। बह प्रेम करती भी है। 
ऋर समाज को क्र होता ही चाहिये। वह कुर समाज क्रूरता भी वैसा ही करता है। कथा की 
परिणति दुर्गा और पूर्णिमा की आत्महत्या में होनी चाहिये। दुर्गा आत्महत्या भी कर लेता है 
लेकिन पूर्णिमा आत्महत्या न करके हा फ़रेक हो जाने से मर जाती है और कथा समाप्त हो जाती 
है। सिनेमा की भाँति अन्त में दुर्गों की लाश को पोस्टमार्टस के लिये पुलिस वाले ले जाते है। 
और तब लेखक कहता है--- 
“बड़े-बड़े डाक्टर घण्ठों इब्जेक्शन देते रहे। कित्तु कोई लाभ न हुआ पूर्णिमा भी चछ 
बसी--उसी की खोज में जिसे इस संसार में नहीं प सकी 
पुस्तक समाप्त करने के बाद जो सहज प्रश्न किसी भी पाठक के साथने आ सकता है वह 
यह कि इस पुस्तक को पढ़ने से उसे क्या मिछा ? क्‍या जारज होने की वेदना और अनुभूति का 
साक्षात्कार वह कर सका या केवल कुछ टोटके और रसमों के आधार पर एक नितानन्‍्त पिटी-पिठाई 
दृश्यावली को वह पुनः देख गया है। कोई भी रचना या प्रबन्ध, जब वह अपने आन्तरिक गठन के 
दायित्व में अनुभूति की कोई भी कड़ी नहीं जोड़ पाता तो उसकी सार्थकता तो नष्ट हो ही जाती 
है, साथ ही वह कृतिकार के व्यक्तित्व की. असमर्थता पर भी एक शोक-प्रस्ताव के रूप में रमने 
रूगती है। श्री राजेश्वरप्रसाद सिंह हिन्दी साहित्य में पिछले दो दशकों से लिख रहे हैं। अनुभव 
के स्तर पर और अभिव्यक्ति के स्तर पर काठ की मत्तियों जैसे जारज' उपन्यास के पात्र केवछ 
असफलता का ही परिचय नहीं देते वरन्‌ वे उस क्ृनिमता का भी परिचय देते हैं जो का के सरस' 
तत्वों को संग्रहीत करने के वजाय उन्हें फुष्ठित कर देते हैँ 
की कृत्रिमता से कृतिकार की का भी परिचय मिल जासा है 


सथे प्रकाशन २३३ 


प्रेमचन्द ते 'र ड्वाभूमि' में एक आदर्श ग्रामीण के रूप में सूरदास के चरित्र को चित्रित किया है। देखने 
की बात है कि वही सूरदास जब अपने नितान्त ग्रामीण आचार-विचार में, छप्पर भें पैसा रखने से 
जेकर लाठी के सहारे चलता है तो वह ग्राम संस्था के सम्पूर्ण संस्कारों का प्रतिनिधि-सा लगता है 
और उसके समस्त हाव-भआव उसी की प्रामाणिकता से जन्मते दीख पड़ते है। किन्तु राजेशवरप्रसाद 
सिह ने जहाँ कहीं भी ऐसे पात्नों को लिया है, उनकी सहजता को अपनी कल्पनाहीनता के कारण 
भदेस वना दिया है। एक मर्मपूर्ण वर्णन की भदेस शैली देखिये---“तुम्हारी माँ का हाल मुझे अच्छी 
तरह मालूम है वेटा ! जो कुछ हुआ उसमें उस बेचारी का क्या दोष था * बह विधवा हो गई 
थी, उसका विवाह कर देना चाहिये था। ऐसा नहीं किया गया। उस बदमाश इन्द्रपाल ने उसके 
साथ जबरदस्ती की, इसलिए उसके गर्भ रह गया! विरादरी के डर के कारण तुम्हारे दादा ने 
तुख्हारी माँ को घर से निकाल दिया. . .! ! ” 

और यह वर्णन मन्दिर का वह पुजारी करता है जिसने जारज की माँ को शरण दिया है। 
मर्म के साथ-साथ स्थिति यह है कि जारज-पुत्र को उसकी माँ के चरित्र का रहस्य बताया जा रहा 
है और साथ ही उसके जारज होने का भी और वर्णन ऐसा है जैसे यह सब कुछ स्पन्दनहीन है-जीवन- 
हीन है और न तो इस सबकी संवेदना ने पुजारी को किसी गहरे स्तर पर स्पर्शही किया है। न दुर्गा 
को और न ही उसकी माँ गोविन्दी को। यही नहीं एक घटना का और भी वर्णन है ।--- 

/ , . गोविस्दी को अपनी ओर खींच कर उसने उसे कस कर वबाहुपाश में वध लिया . 
डूबते हुए का सहारा छिन गया , . .गोवित्दी संज्ञा शून्य हो गई। इतनी मुद्त से इबी हुई उसके 
हृदय की दुर्बंछता ने आज इस समय आँधी बवष्डर की तरह उठ कर उसके मन और आत्मा पर 
आधिपत्य जमा छिय्रा। तब. . . उसकी सत्ीत्व निधि छूट गई. . .।” 

इस प्रकार के बर्णनों से उपन्यास एक नितान्त कृत्रिम स्तर का हो गया है, क्योंकि केवल 
शब्द ही दब्द इस वर्णन में मिलते हैं, किसी भी अनुभूति का साक्षात्कार नहीं होता । यह शव ऐसे 
घटित होते हैं जैसे कठपुतलियाँ हिल-डुल रही हों। न तो उसमें कोई चेतना होती है. और न कोई 
क्रिया-प्रतिक्तिया की अभिष्यकति। ये सारी घटनाएं केवकू घड़ी की सुई-सी स्वयं नहीं चछती । 
इन्द्दे लेखक अपनी निष्प्रण कल्पना से चलाता है। उपन्यास में स्वाभाविकता और प्राकृतिक लन्‍्बों 
को सहज रूप में प्रस्तुत करने के प्रयास में गोविन्दी की मौत से लेकर दुर्गा जो कि उपत्यास का 
नायक है, शौचादि से निवृत्त कई बार होता है। प्रेम में किसी पार्क और उद्यान में भी घूमने जाता 
है, नौंका-विहार भी करता है और तरना भी सीखने लगता है। जैसे समाज-सुधार के उपन्यास में 
एक दयाछ पण्डित और मिडिल स्कूल के हेडमास्टर का होना जरूरी है, वसे ही इसमें एक माझ्ी 
का भी उल्लेख किया है जो जारज नायक को छः-सात़ पृष्ठों में केवल तैरना सिखाता है। और 
यह सब मिल्ला कर पाठक के मन पर केवल एक ही प्रभाव पड़ता है कि यदि हमें केवल इन्हीं कृत्रिम 
अनु भूतियों का साक्षात्कार करना था तो क्‍यों नहीं इसी आधार पर आधारित एक कहानी पढ़ी 
जाय, इतने बड़े उपन्यास को पढ़ने को क्या आवश्यकता है ? 

हिन्दी का यह दुर्भाग्य है कि कुछ लेखक और आछोचक भी वार-वार प्रेमचन्द की परस्परा 
की दुद्वाई देकर कुछ कृतियों और असाहित्यिक प्रवृत्तियों को मी इसी श्लाल को ओोढकर 
पनपने देता चाहते हैं. यदि जारज जैसे को हम प्रश्नय देते हैं और उसे नीलाम 
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जैसी संस्था प्रकाशित करती है तो निइचय ही हमें यह छगता है कि कहीं किसी सीना पर हम गति- 
हीन होकर बैठ गये हैं और केवल पुरखों की दुह्ई दे कर जीता चाहते हैं। पुस्तक का परिषय देते 
हुए जहाँ यह कहा गया है कि-- प्रेमचन्द तथा सुदर्शन के समकालीन कथाकार राजेश्वरअनाद 
सिह का प्रसिद्ध उपस्यास नये रूप में प्रस्तुत है। इस उपन्यास में पाठक को जहाँ आदर्श तथा 
यथार्थ के धरातछ पर उच्च स्तर का कलात्मक भनोरख्जन प्राप्त होगा वहीं उसे चिरन्तन सत्य 
के विविध झूपों का दर्शन भी होगा। जारज में पाठक को मिलेंगे अन्तर को झकझोर देने बाली 
भावनाओं की आँधियाँ और ज्ाध ही जीवन की झिलमिलाती विहँसती सौन्दर्य रक्सियाँ , . .।7 

स्पष्ट है कि यदि प्रेसचन्द की मानवीय करुणा की अनुभूति और सुदर्शन की साहर्णा की 
परम्परा की परिणति जारज' जँसे उपन्यास में हुई है तो हमें प्रेमचन्द की परम्परा का ओर उनके 
समकालीन बौद्धिक स्तर का पुनर्मुत्याडूून करता होगा। थदि उस परम्परा में केबल भिर्जीद 
श्ों को ही रक्षा करने की क्षमता है तो बहु परम्परा भी बदलती पढ़ेंगी अथवा खत्म करनी 
पडेगी, क्योंकि परम्परा में यदि विकास की क्षमता नहीं है तो बह रूढ़ि है, मृत है। 

जारज पढ़ने के बाद एक बात की ओर और ध्यान सहज ही जाता है। वह यह कि हिन्दी' 
के कथा साहित्य में स्त्री-पुरुष के सम्बन्धों ओर उनकी परिस्थितियों के प्रति एक पूर्वाग्रह से प्रस्तुत 
किया जाता है। स्त्री के दिषय में हमारी भावनाएँ प्राय: अति भावुकतापूर्ण रही हैं, मेलोड़ेमेटिक रही 
है। चाहे वह अन्य हों या राजेश्वरफ़्साद सिह या आज के आधुनिक लेखक, सभी एक पूर्वाग्नह से 
अनुश्यासित होकर स्त्री को देखते हैं! स्त्री के यथार्थ रूप को, उसके स्वतन्त्र व्यक्तित्व को, उसके 
आत्म निर्णय को, सद्भुल्प शक्ति को तथा उसकी कमजोरियों को हमारे बह्दाँ के उपन्यास से 
उनकी स्वाभाविकता के साथ नहीं रकत़ा जा सकता। जो समाज आज भी उपन्यासों में चित्रित हो 
रहा है उसमें नारी था तो व्यसन की माध्यम है या वह आदर्श की प्रतीक है, या कझृत्रिमता की। 
फलस्वरूप या तो बह उपन्यासकार द्वारा निर्मित आदर्श का वैभव भोगती है, या एक अनावध्यक 
ट्रेजेदी था केवल जिल्‍्म दिखा कर चली जाती है। उसका वास्तविक रूप इस अतिरव्जनाओ के 
अतिरिक्त है। प्रायः पुरुष लेखकों द्वारा लिखित उपन्यासों में मारी के इस रूप से कम से कम मेरे 
जैसे व्यक्ति के मन में एक प्रकार वितृष्णा होती है--वितृष्णा इसलिए कि जो कुछ भी चित्रित किया 
जाता है वह कैवल पुरुष की प्रतिक्रिया, कुप्ठा, मनोग्रन्थि आदि होती हैं, उसमें नारी स्वर नहीं होती । 
अंग्रेज़ी की प्रसिद्ध उपन्यास लेखिका जेन आस्टिन ने अपने एक वक्तव्य में कहां था कि “मेरी छेखनी 
और शैली की सबसे बड़ी कमजोरी यह है कि मैं अपने पुरुष पात्रों के विषय में विना किसी स्म्री- 
माध्यम के सोच ही नहीं सकती ।” उसका आज्षय यह था कि वह यह नहीं सोच सकती कि पुरुष 
अकेले क्या सोचता, समझता या व्यवहार करता है। ठीक यही बात हिन्दी उपस्यासकारों के 
विषय में भी है। वह यह सोच ही नहीं सकते कि स्त्री का व्यक्तित्व इन सब अपवादो के घीच भी 
अपना अकेला हो सकता है। जारज में प्रेसचन्द तथा सुदर्शन के समकालीन अनुभवी लेखक 
श्री राजेश्वरप़ताद सिहु के साथ भी यही कमजोरी रही है। 

प्रस्तुत उपन्यास केवछ एक पुवरावृत्ति है। इसमें नया तो कुछ है नहीं और जो पुराने मूल्यों 
के भ्रति विद्रोह की मावना यहाँ-वहाँ दिखलाई पड़ती है वह अब मारतीय समान द्वारा स्वीकृत 
की जा जंकी है 
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प्रस्तुत पुस्तक थी रमाशऊझूर द्वारा महाकबि कालिदास” के जीवन-बृत्त एवम्‌ उनके साहित्य 
कृतित्व पर लिखी गयी है। ऐसी पुस्तकों का प्रकाशन तभी उपयोगी होता है जब वे शोध और 
विश्लेषण की दृष्टि से तत्सम्बन्धी वियय पर कुछ मौलिक अनुसन्धान प्रस्तुत करें अथवा साहित्यिक 
स्तर पर, उपलब्ध साहित्यक अर्थ-सन्दर्भ के अतिरिक्त कालिदास द्वारा निर्धारित मानदण्डों 
पर प्रकाश डालें। प्रस्तुत पुस्तक को न तो विशुद्ध साहित्यिक मानदण्डों का प्रतिनिधि कहा जा 
सकता है और न उसे नितान्त शास्त्रीय ही कहा जा सकता है। प्रस्तुत पुस्तक को आच्चोग्स्त 
पढने के बाद, यह स्पष्ट नहीं होता कि कालिदास पर ४३८ पृष्ठों की इतनी लम्बी पुस्तक लिखने 
वाले लेखक का उद्देश्य क्या है? महाकवि कालिदास के जीवन वृत्त और उनके कृतित्व के सम्बन्ध 
में प्राय: अनेक मत प्रचलित हैं। उत पर बाद-विवाद भी काफ़ी हो चुका है। प्रो० राजबली पाण्डेय, 
डॉ० भगवतशरण उपाध्याय, पं» क्षेत्रेश चट्टोपाध्याय आदि के गवेषणात्मक विचारों से प्रायः 
प्रत्येक पाठक अथवा अध्येता जिनकी रुचि कालिदास अथवा कालिदास के साहित्य में होगी, 
अवगत होगा। प्रायः अब यह भी सर्वसान्य हो गया है कि कालिदास गृप्त-काल ही में हुए थे । 
स्वयम्‌ इस ग्रन्थ के छेखक ने भी विना दोतों पक्षों की तक सद्भुत राय दिये ही कालिदास का कार 
गुप्त-वंश के राज्यशासन का काल मान लिया है। इस मानने में भी लेखक का अपना कोई नया तके 
या उसकी अपनी नयी सुझ-बझ नहीं है। वह कहते हैं-- कालिदास को ईसा पूर्व पहली शतक मे 
रखने के लिये विद्वानों ढह्वारा अनेक तक उपस्थित किये गये हैं जिनकी छानबीन करना हमें अभीष्ट 
नही है। यदि कालिदास ईसा पूर्व प्रथम शतक में वर्तमान रहते तो वे निश्चय ही शब्दों के उस 
आक्रमण से परिचित' रहते जिसका वर्णन 'गार्गी संहिता के यूग में पुराण में किया गया है और 
जिसमें पाटलिपुत्र के समस्त पौरुष का सर्वनाश हो गया था।” स्पष्ट है कि ऐसे रूचर तर्को के 
आधार पर यदि लेखक ने कालिदास को गुप्तकालीन कवि मान भी लिया, तो भी उसमें दृष्टि- 
विशेष का बोध नहीं होता। यह कवि या नाटककार के लिये आवश्यक नहीं कि बहू इतिहास 
की घटनाओं की प्रत्यक्ष इतिहास लेखक के रूप में स्वीकार करता चले। कभी-कन्ी कोई छोटी 
सी छोटी घटना कवि मानस को तेजी से छ जाती है कि यह इतिहास की बड़ी से बड़ी घटना से भी 
अधिक महत्वपूर्ण हो जाती है और कभी बड़ी से बड़ी इतिहास की कहानी गाम्राज्यों का 
उलट-फेर भी उसके मानस को तनिक भी नही छूता । कालिदास मुख्यतः एक वलेसिक' भावषोध 
के कवि थे, विशुद्ध नागरिक आभिजात्य अभिरुचि के पोषक थे । इसका परिचय हमें उनके 
बर्णनों से मिछता है। आश्षम जीवन और नागरिक जीवन के संयोग से, साम्राज्य भोग-विलास 
कास के साथ-साथ उनकी अभिजात्य रुचि को जितना रुचता है उतना ही वह जपनो कृति में 
स्वीवार करते हैं. बह मख्यत (॥0०८ के कवि हैं. (णरशाशएटय के कवि वह नहीं हैं 
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उनका कमिटमे ८ यदि किसी बस्तु के प्रति है तो वह अनुभूति की सूक्ष्म आभव्य जना मे है 
एतिहासिक कूडिटी के समथक वे हो ही नहीं सकते थे इसलिये यह तक देना कि यदि वह 
होते तो शब्द आक्रमण से अवद्य ही अभिभूत होते, ग्रलत हैं। मैं भी यह मानता हूँ कि कालिदस 
गृप्त-काल के ही कवि हैं किन्तु उसको सिद्ध करने के लिये या केवल तक के लिये भी मैं उपरोक्त 
प्रकार के तक को प्रस्तुत करना कालिदास जैसे सूक्ष्म और अनुभूतिशीक कवि के लिये उचित नही 
समझता। यहाँ स्थान नहीं है, नहीं तो मैं इससे अच्छे तके द्वारा सिद्ध करता कि कालिदास क्यों 
गुप्त-काल के ही कवि हैं। 

जीवनवृुत्त सम्बन्धी एक दूसरे प्रश्न को भी छेखक ने उठाया है किन्तु उसके समाधान मे 
भी कोई विशेष तक नहीं दिया है। वह है प्रवरसेन कृत सेतुबन्द और कालिदास का अनावस्यक 
रूप से उस ग्रम्थ के रचयिता के रूप में आरोपित किया जावा। छेखक ने वाकाटक गुप्त साम्राज्य 
और उसकी विकसित रुचि का उल्लेख करते हुए गुप्त सम्राट की विधवा पुत्री प्रभावती का तो वर्णन 
किया है किन्तु वह भी इतने संक्षेप में है कि उससे कुछ स्पष्ट नहीं हो पाता। जहाँ कुछ विद्वानों 
का यह मत है कि प्रवरसेत के गुरु के रूप में कालिदास वाकाठक गुप्त-साआज्य में प्रभावती के 
शासनकाल में गये थे वहाँ दूसरा मत यह भी है कि कुन्तल राज्य और वाकाटक श्ञाम्राज्य के 
बीच एक प्रकार के मैत्री सम्बन्ध को स्थापित करने के लिये कालिदास इन दोनों साम्राज्यों के 
बीच आते-जाते थे । कुछ का यह भी कहना है कि सेतुबन्ध' कुल्तल नरेश का लिखा हुआ है। 
“अहाकवि कालिदास” के ऊपर बुह॒द ग्रन्थ लिखने वाले लेखक का यह दायित्व हो जाता है कि 
ऐसे विवादग्रस्त विषयों पर दोनों पक्षों के तर्कों को सामने रख कर उसमे से एक स्थाय-सद्नेत 
दृष्टि प्रस्तुत करे। 

कालिदास के जीवनबृत्त सम्बन्धी एक किवदन्ती यह भी है कि वह किसी वेश्या द्वारा 
सिंहल द्वीप में हताइत हुए थे । इस विचार के मानने वाले भी सप्रमाण तक देते हैं और निष्कर्ष 
निकालते है। यह असम्भव भी नहीं हो सकता क्योंकि जो व्यक्ति कुन्तल और वाकाटक गृप्त के 
साम्राज्यों तक आया गया है, उसका सिंहुझ द्वीप तक जाना कोई बड़े आइचर्य की वात नही हे। 
इस विषय के सम्बन्ध में इस पुस्तक में हमें कोई उचित समाधान नहीं मिलता। कालिदास जैसे 
नागरिक अभिरुचि वाले व्यनित के साथ ऐसी घटनाओं को जोड़ देना कोई आश्चर्य वहीं है, 
फिर भी इतने बड़े भ्रन्थ के लेखक के नाते लेखक का यह नैतिक दायित्व हो जाता है कि 
वह इस प्रकार के मतों की चर्चा करते हुए उनके औलचित्य या अनौचित्य पर थोड़ा बहुत 
प्रकाश डाले । 

इसी प्रकार कालिदास के जन्म-स्थान के विषय में भी कई मत हैं। कुछ उन्हें बज़र/ली 
मानते हैं, कुछ आर्यावत्त का मानते हैं और कुछ विशुद्ध काश्मीर का मानते हैं। इस विषय मे भी 
लेखक ने जो कुछ लिखा है उसमें तर्क और दुष्टि का साम्य नहीं दीख़ पड़ता। था तो इस विषय 
के तक-वितक के विकलेषण और विवेचन में जो साहित्यिक जिज्ञासा किसी भी जागरूक लेखक 
में होनी चाहिये उतकी कमी हमारे देह्य के लेखकों में है था वे ऐसे प्रइनों को महत्वहीत समझते 
है | आय' ऐसे अक्स रों पर वह कह देते है. मेरा मत है.” छेकिन आपका मत क्या है उसका 
प्रमाण क्या है उसकी पुष्टि किन किन स्रोत्रों से होती है, किन किन स्रोतो का मौचित्य है और 
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कित-किन का औचित्य नहीं है। लेखक ने जिस प्रकार उन समस्याओं पर लिखा है वह मुझ जैसे 
पाठक को तुष्ट नहीं करता । 

ग्रन्थ सम्बन्धी विवाद भी इसी प्रकार के हैं। यद्यपि मैं दृढ़तापूर्वक यह मानता हूँ कि 
कालिदास और चाटककार कालिदास में कोई अन्तर नहीं है, एक ही कवि हैं, किन्तु भद्गकवि 
कालिदास जैसे ग्रन्थ के रचयिता द्वारा इस पर भी सनन्‍्तोषजनक निराकण किया जाना चाहिये था । 
कवि के व्यवितत्व के और उसके अनुभूत क्षणों के विभिन्न स्तर एक ही जीवन काल में इतने विभिन्न 
प्रकार के हो सकते हैं कि छोग इस भ्रम में पड़ सकते हैं कि यदि अमृक उच्चतम प्रत्थ उसी कामि 
का है तो फिर वही कवि एक दूसरे स्तर पर उतना बड़ा क्यों नहीं हो पाया है? यह सत्य है कि 
कालिदास की जो प्रतिभा हमें रघुवंश या शकुन्तला में मिलती है बह अत्यत उच्चकोटि की है, 
किन्तु उससे यह नहीं सिद्ध किया जा सकता कि उन दोनों के लेखक दो भिन्न कलायकार हैं। 
किन्तु लेखक को अपने ग्रन्थ में किसी न किसी उचित रूप में उस समाधान को अ्रस्तुत 
करना चाहिये । 

ठीक इसी से सम्बन्धित राम देवगिरि और पचमढ़ी से सम्बन्धित विवाद के विषय में भी 
बात उठती है। मात्र यह कह देने से कि--- मैं इसी बहुमत का पोषक हूँ कि यह रामगिरि तागपुर 
(मध्यप्रदेश ) के पास अवस्थित वर्तमान रामटेक पहाड़ ही है......मेघदूत के आाम्नरकूट को पच्रमढी 
का पहाड़ माने जाने की कल्पना भी मुझे सामान्यतया स्वीकार है”--सच्तोष नहीं होना चाहिये 
इसके अतिरिक्त हमें वह तक चाहिये जितके आधार पर आप अपने उस मत को मालते हैं। 

यह तो पुस्तक के शोध एवम्‌ गवेषणा सम्बन्धी बात हुईं। अब इस पुस्तक को यदि 
हम साधारण पाठक नहीं बरन्‌ प्रबुद्ध पाठक की दृष्टि से देखें तो ६१ पृष्ठ से छेकर २७० पृष्ठ तक 
का खण्ड जिसमें तटस्थ दृष्टि एवम्‌ “सौदयत्मिक निलिप्तता” (०४८४८ 705६87८८)के साथ 
महाकवि कालिदास के ग्रन्थों का सार दिया जाना चाहिये था, वह भी लेखक 'महांकृवि कालिदास 
के प्रति नितान्त श्रद्धा-नत होने के नाते सम्पूर्ण दायित्व के साथ नहीं निभा सका है। पहली वात 
तो यह कि लेखक का वर्णन ही पुस्तक का अनावश्यक अज् है। कौन है जो कालिदास के ब्न्धो 
की सूक्ष्म कथा व जानता हो और फिर ऐसे दर्णन से लाभ ही क्या हो सकता है जिसमें वर्णन करने 
की भावुकता मुख्य हो और वरेण्य उसमें गौण सा लगे। फिर प्रश्व यह उठता है कि इस वर्णन 
से छाभ क्या होगा ? यह वर्णत भी सार्थक तब होता जब कालिदास की दर्णित कंथाओं का 
तुलनात्मक था विवेचनात्मक अध्ययन हमें दिया जाता। इससे बढ़कर इस खण्ड की उपलब्धि हमे 
तव होती जब कतिपय अंशों को लेकर कालिदास की सफलता के साथ-साथ असफलता भी पढ़ने 
को मिलती। इस सम्पूर्ण कथा-माग का सन्दर्भ भी तभी भरा माऊूम होता। 

व्यक्तिगत रूप से मैं मासता हूँ कि अन्य किसी भी कवि की भाँति स्वयम्‌ कालिदास की 
भी वहुचचित कृतियों में कवि का मोह और उसको वर्णन शौली में कुछ ऐस्री त्रृटियाँ भी है जो' 
खटकती हैं। प्रमाण के लिये कालिदास का बिम्ब मोह, या अति परिनिर्मित भाव-बोध होने के नाते 
कुछ यथार्थ से वड्चित रह जाने की प्रवृत्ति आदि। एक प्रबुद्ध पाठक के नाते ग्रल्थकार जैसे विद्धान्‌ 
लेखक से इस प्रकार की आज्ञा करना श्ञायद प्रबुद्ध पाठक का अधिकार है जौर इसे 'महाकवि 
कालिदास जसे प्रन्य लेखक से माशा करना अनुचित नहीं कहा जा सकता 
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कालिदास की काब्य का के अन्तमत लेखक ने ( रे२८ पृष्ठ से २६५) पृष्ठ के भीतर 
तीन खण्डों में कालिदास के काव्यादर्श, उनकी काव्यात्मक विशिष्टता एवम्‌ उनके काव्य-भिल्प 
पण भी धिचार प्रस्तुत किये हैं, किन्तु यह अव्ययन भी प्रशस्तिसूचक अधिक है विवेचनप्रधान 
कम काव्यादर्श का वर्णन इस प्रकार है--कालिदास ने सौन्दर्य के संसार में भावकों की भावना 
के लिये सहज, निरलद्धुत, अव्याज मनोहर रूपलक्ष्मी का इद्रजाल उपन्यस्त किया है, वनलताओं 
द्वारा उद्यानलताओं को परास्त कराया है, मधूर आकृतियों के लिये प्रत्येक वस्तु अथवा पर्विश्ञ 
को मण्डन रूप में स्वीकार किया है। केकिन जब ये अपनी कम्रिता कामिनी की सच्छटा का बितान 
तानने लगते हैं तव उनकी सहुजानुभूतियाँ इतने कुशल शिल्प का परिधान ग्रहण कर लेती है कि 
पाठक अलौकिक रमणीयता के प्रवाह में वह जाता है... स्पप्ट है कि इस भाषा के 
माध्यम से प्रशस्ति ही लिखी जा सकती है सौन्‍्दर्यगत विवेचन और विश्केषण सम्भव नहीं हो सकता ! 
इसके अतिरिक्त काव्यादर्श' काव्यात्मक विशिष्टता और काव्य-दिल्प का जो विभाजन लेखक 
ने प्रस्तुत किया है उसमें उपरोक्त शैली की पुनरावृत्ति ही अधिक है, विंइकेषण कम | 

कालिदास के लो कादर्ण, कालिदास का प्रभाव उपसंद्वार आदि अन्य खण्डों में से कालिदास 
का प्रभाव खण्ड कुछ सुन्दर बन पड़ा है। शकुन्तछा' का चित्रण नाटक की नांग्रिका के रूप 
मे, और भवभूति के उत्त ररामचरित की नायिका स्लीता का चित्रण, उनके गुणों का विश्लेषण 
करते हुए यद्यपि कालिदास और भवभूति की तुलना की गई है. किन्तु यह उत्तना स्पष्ट नहीं हो 
पाथा है जितना कि इसके लिये अपेक्षित्त है। 

ग्रन्थ के प्रारम्भ में काव्य-साधना की पृष्ठभूमि में राजनीतिक, सांस्कृतिक एवम्‌ साहित्यिक 
विशेषताओं का उल्लेख करते हुए एव गुप्तकाल की विशेषताओं का वर्णन करते हुए लेखक ने 
जितने भी तथ्य दिये हैं वे सज्भ्ठित नहीं हैं, इतने ब्िखरे हुए अलग-अलग और असम्बद्ध हैं कि 
उनसे कोई बात बन वहीं पड़ती | 

यहाँ यह प्रइत उठता है कि आखिर इतनी मोटी पुस्तक छिखने एवं इतने परिश्रम 
के बावजूद लेखक को अपेक्षित सफलता क्यों नहीं मिली? सेरा अपना विचार है कि 
लेखक के पास आलोचनात्मक शैली और शब्द नहीं है। भाव के ओज और उसके प्रवाह को व्यक्त 
करना और बात होती है केकिल जब हम किसी वस्तु-विशेष का विश्छेषण करने बेठते हैं तो हमारी 
भाषा अधिक यथार्थवादी और कम भावुक होनी चाहिये । विम्बों की भाषा में कविता लिखी जा 
सकती है, शायद आलोचना के छिग्रे बह भाषा उतनी उपयुक्त नहीं है। 

दूमरी चीज़ तथ्य प्द्भधुलन और तथ्य विश्लेषण में भी आछोचक को थोड़ा तट्स्थ होकर 
ही विश्लेषण करना चाहिये। रसों और भावों के विभिन्न रूपों और अभिव्यक्तियों का पृथक्‌- 
पृथक्‌ गुण वही जता सकता है जिसमें अमिय सराहिय जमरता, गरक् सराहिय मीय” की विशेषता 
होगी । भरह गुण छाने के लिये गरल के अवगुणों और अमृत के गुणों को समान रूप से देखने 
की क्षमता आछोचक में होनी चाहिये। यह दुविधा और यह कमी प्रायः उन आछोचकों में समान 
रूप से व्याप्त है जो छायावादी आलोचना से प्रभावित होकर चलते हैं या उसी दौज़ी का निरूपण' 
करते हैं यही कारण है कि ऐसे आलोचको मौर समीक्ष्कों की माषा मे सत्य विवेचन की अपेक्षा 

त की रमगीयता ही अधिक होती है. निश्चिल कवि चक्र चडामणि कवि कुलगरू- 
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कालिदास भारतीय साहित्य के जाज्वल्यमान्‌ रत्त हैं जैसा वाक्य मात्र शब्द है जिनका 
आलोचनात्मक तथ्य से कोई सम्बन्ध नहीं है। यह एक वक्तव्य है। वक्‍तव्य केवकू सुना जा 
सकता है, वक्‍तव्य को जब तक विश्लेषण द्वारा सिद्ध नहीं किया जाता तब तक कुछ कह पाना 
सम्भव नहीं हो सकता। 

यह बड़े दुःख की वात है कि कोई भी पुस्तक जिससे हम किसी भी क्लछैसिक कवि के बारे 
में विशेष ज्ञान अजित करना चाहें वह मात्र शब्दगालऊ बन कर रह जाय। आज इस क्लैसिक- 
साहित्य और उनके रचनाकारों को हमें अधिक तटस्थ और वैज्ञानिक दृष्टि से पुतर्मुत्याश्ित करना 
होगा। ऐतिहासिक तथ्य, परम्परागत तथ्य और किम्वदत्तियों से प्राप्त तथ्यों को छोड़ दीजिये, 
जब तक उन कवियों का युल्याडून हम अधिक तटस्थ और विवेकपूर्ण ढज्ल से, तर्क सम्मत होकर 
नहीं करेंगे तब तक न तो उत्के अध्ययन के लये सूत्र हमें सिल पायेंगे और न उन्तके नये आधार- 
भूत तत्वों को ही हम ग्रहण कर सकेंगे। 

किन्तु यह कहा जा सकता है कि प्रस्तुत पुस्तक के लिखने का उद्देश्य मात्र प्राथमिक सूचना 
के रूप में कालिदास में दिचस्पी रखते वाले अभिभावको को पाठ्य-सामग्री देना था। यदि ऐसी 
बात थी तो पुस्तक के शीर्षक के साथ उसका भी प्रकाशन नितान्त आवश्यक है। बिना उसके न 
तो पुस्तक का उद्देश्य ही पूर्ण होता है और व पाठक को चुनने का अवसर ही मिल पाता है। 


“-लेकमीकान्स वर्सा 


जप 


बच्चा ऋ# + 





हिन्दुस्तानी श्रेमासिक 


[ सत्‌ १९६२ के चार अडूटों में प्रकाशित लेखों की सूची | 


(प्रथम अड्ू ) 
१, खड़ीबीली काव्य की अप्रस्तुत-योजना “ डॉ० मोहन अवस्थी 
२. हिन्दी रजुमजूच -“ शी भगवत्तीशरण सिह 
३ जातिविछास की प्रामाणिकता “ श्री लक्ष्मीवर मालवीय 
४, लोरिक-चन्दा-पवार में सर्पदंदा का अभिप्राय - शी मित्यानन्द तिवारी 
५. भध्यकालीन हिन्दी कोश साहित्य “ बॉ० अचलासम्द जुखमोला 
£. अलीगढ़ जनपद की मुस्लिम वनूजारा जाति और 
उसकी बोली “ डॉ० अम्बाप्रसाद सुमन 
७. जायसी के विचार गुरु: सैयद असरफ जहाँगीर - श्री कन्हैया सिंह 
८, हिन्दी साहित्य में सन्‍त भक्त के आदि प्रवर्तक : सन्‍्त वामदेव -- श्री राजनारायण भौय॑ 
९. मलुकदास : तीन नहीं, एक “ डाँ० किशोरीलाल गुप्त 
१०. हिन्दी' सन्‍्तों का सहज भाव - डॉ० केदानीप्रसाद चौरसिया 
११. कि वाजीन्द और उत्तकी रचनाएँ - श्री अगरचन्द नाहुहा 
१२. गोविन्दस्वामी का काव्य और वात्सत्य “ सुश्री करुणा वर्मा 
१३, कालिदास-बगी किमु ? -“ भी शिवकुमार शुक्ल 
१४. कथा के विभिन्न रूप एवं उनकी प्रकृति “ अर गोविन्द जी 
१५, उपनिषद्‌-साहित्य में प्रतीक दर्शत “- ड० बीरेजच सिर 
१६. अपश्रंश कथा-काव्य और भविसयत्तकहा “ भो० देवेच्द्रकुमार जैन 
१७. शककाछीन आथिक जीवन - आओ प्रशान्त कुमार जायसवाल 
१८. झोध-सार 
१९. चये प्रकाशन 
(दितीय बडे) 
१: सामयिक चर्चा 
२२ अनूभूति एवं बोधत्रयी “ शी लक्ष्मीकान्त वर्मा 
है]  छोकगाया और सूफी-्रेमास्यान श्री परशुराम चतुर्वेदी 


# जाणो की मौर चतुर्माणी श्री शबुरदत्त ओझा 


११. 


र४१ 


, हिन्दी पर अपजंश का प्रभाव - श्री देवेन्द्रकुमार जैन 
. अध्यात्म रामायण: परम्परा एवं प्रभाव - श्रीमच्नतारायण हिवेदी 
- तन्त्र-साधना और मादनभाव ः - श्री तर्मदेश्वर चतुर्वेदी 
: प्राकृतिक भूगोल की प्राचीन भारतीय परम्परा - श्री मायाप्रसाद जिपाठी 
: प्रतिपत्तिका 
« शोष-सार 

तये प्रकाशन 


(तृतीय अज्ू:) 


१. हिन्दी समाचार पत्रों में समाचार-संग्रह एवं समाचार-लेखन »- श्री प्रकाश 


न >्छए >> >चछ 


$ 


(७ (एू #्ी 


« भाचीन राजस्थानी कहानियाँ 


« हिन्दी भाषा के “का”, “की”, “के”, और वत॑मान प्रादेशिक 


भाषाओं में समानान्‍्तर रूप 


डॉ० अम्बाप्रसाद सुमन 
डॉ० जगदीशप्रसाद 


| 


श्रीचास्तव' 

. देशणज' - 7० राजकिश्ोर सिंह 
: ऐतिहासिक कथावस्तु का विभिन्न कथारूपों में व्यवहार. - श्री गोविन्द जी 

कौरवी लोक-ताट्य-परम्परा - डॉ० सत्या गृप्त 
* विहारी सतसई---ध्वनि विचार -“ डॉ० रामकुमारी मिश्र 
« प्रतिपत्तिका 

शोध-सार 
« मये प्रकाशन 

(चतुर्थ अजू) 

- द्विवेदी युग : प्रेरणा-लोत - श्री लक्ष्मीसामर वाष्णेय 
- प्रेमचन्द के उपन्यासों का छेखन एवं प्रकाशन काल - श्री गोपाल राय 
- सूरदास का निधन-काल - श्री हरिप्रसाद नायक 

साहित्य-शास्त्र में औचित्य विचार: ऐतिहासिक अनुदुष्ठि - श्री शद्धूरदत ओझा 
« जात कि और उनकी रचनाएँ “ शी रामकिशोर मौर्य 
« सन्त कवि रामचरण : जीवनबृत्त और साहित्य -“ डॉ० राधिकाप्रसाद त्रिपाठी 
« प्रतिपत्तिका 
- नये प्रकाशन 


३६ 


७ हे आए आए आए नारे न्छ 


एव ॥ी 2 «७ «0 0 


र४र२ - 


[ सन्‌ १९६३ के दो अज्ू में प्रकाशित लेस ] 


(फ्रयम भू) 

» कथा-साहित्य और मनोग्रस्थियाँ “ शी देवराज उपाध्याय 
« कबीर द्वारा प्रयुक्त कुछ गढ़ तथा अप्रचद्धित शब्द “- भी पारससाथ लिवारी 
- रामचन्द्रिका का प्रबन्ध तथा केशव का उद्देश्य - ही रामदीन मिल 
. एंतिहासिक उपन्यास और इतिहास “ आओ गोविन्द जी 
« सन्‌ १९६२ की साहित्यिक एवं सांस्कृत्तिक' उपलब्धियाँ - श्री लक्ष्मीकास्स वर्मा 
« अतिपत्तिका 
« नये प्रकाशन 

(हिंतीय अजू) 
विदेशों में प्रागैतिहासिक चित्रों की खोज - डॉ० जगदीश गुप्त 
- अदभुत रामायण : एक अनुशीलन “भी श्रीमन्ननारायण द्विवेदी 
* केंबीर-कातव्य सें रस-परिकल्पना' “ श्री प्रेमस्वरूप गुप्त 
- हिन्दी-भकत-वार्ता-साहित्य “ श्री छालताप्रसाद दुबे 
» गृष्त संवत्‌ - ी चन्द्रकान्त बाली 
- अ्रतिपत्तिका 


- गये प्रकाशन 


